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АССОРТИМЕНТ, КАЧЕСТВО 


В. С. МОИСЕЕВ, 
аспирант, ВНИИТЭ 


В этой статье представлены обоб- 
щенные результаты изучения неко- 
торых социально-культурных и худо- 
жественно-конструкторских аспектов 
проблемы ассортимента изделий бы- 
товой холодильной техники. В про- 
веденном исследовании использова- 
лись данные экспертиз, выполненных 
в Белорусском филиале ВНИИТЭ. 

В настоящее время в нашей стра- 
не бытовые холодильники выпуска- 
ют 30 предприятий, которые подчи- 
нены различным — министерствам. 
Ведущее место в ассортименте зани- 
мают однокамерные компрессион- 
ные холодильники емкостью от 120 
до 280 дм3 с интервалом емкости 
20 дм3З. Кроме того, выпускается 
несколько моделей абсорбционных 
холодильников с емкостью холо- 
дильной камеры 80—120 дм 3. 

Близкие по основным функцио- 
нальным свойствам (емкости холо- 
дильной камеры и низкотемператур- 
ного отделения) модели, выпускае- 
мые различными заводами, неравно- 
ценны по своим потребительским 
свойствам. Различны эффективность 
использования внутреннего объема, 
удобство пользования прибором, 
эстетический уровень. 

То обстоятельство, что отечествен- 
ный рынок холодильников близок к 
насыщению, заставляет проектиров- 
щиков и производственников искать 
новые решения: начинает формиро- 
ваться группа изделий повышенной 
комфортности, наметилась тенденция 
к проектированию холодильных ком- 
плексов. Московским СХКБлегмаш 
разработаны комбинированный хо- 
лодильник «Днепр-5» и трехдверный 
блок-комплекс. На муромском заво- 
де им. С. Орджоникидзе спроекти- 
рован бытовой комплекс «Муромец», 
включающий холодильник емкостью 
200 дм3, блок для хранения продук- 
тов, не требующих охлаждения, и 
термостат для сохранения подогре- 
той пищи. Рядом предприятий нача- 
та разработка двухкамерных холо- 
дильников на базе выпускаемых ими 
однокамерных моделей. 

Разобщенность этих разработок 
вызывает опасения, что некоторые 
из недостатков, присущих нынешне- 
му ассортименту бытовых холодиль- 
ных приборов, будут усугублены. 

Дополнительные трудности в 
оценке потребительских — свойств 
холодильников и в определении 
направлений совершенствования их 
ассортимента создает имеющаяся 
терминологическая неопределен- 
ность. Такие понятия, как «отделе- 
ние», «камера», «двухкамерный хо- 
лодильник», «комбинированный хо- 
лодильник» и др. понимаются 
проектировщиками по-разному. Но 
не только различное толкование, 
даже нестрогое употребление тер- 
минов (например, при составлении 
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Каеснене НУ КаоНыт, путаница поня- 


тий может привести к техническим 


тк заданий на проектиро- 
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просчетам. Так, порой по-разному 
понимая, что такое двухкамерный 
холодильник, разработчики создают 
модели, отличающиеся лишь нали- 
чием второй двери на лицевой 
плоскости шкафа. «Двухкамерная» 
модель оказывается всего навсего 
двухдверной. Конечно, наличие от- 
дельной двери в низкотемператур- 
ной камере дает определенный 
потребительский эффект (приводит 
к экономии электроэнергии благо- 
даря отсутствию потерь холода в 
холодильной камере и частичному 
уменьшению потерь в морозильной 
камере), однако этого недостаточно 
для причисления модели к другой 
разновидности холодильных прибо- 
ров. Итак, практика подсказывает 
необходимость разработки словаря 
терминов бытовой холодильной тех- 
ники. 

Результаты исследования свиде- 
тельствуют о том, что сложившийся 
ассортимент бытовых холодильников 
имеет ряд’ существенных недостат- 
ков. Несмотря на большое число 
выпускаемых моделей (около 40), 
недостаточен состав необходимых 
типов, не налажен выпуск бытовых 
морозильников и —многокамерных 
холодильников. 

По расчетам специалистов, низко- 
температурное отделение выпускае- 
мых холодильников емкостью 12— 
17 дмз не сможет в ближайшем 
будущем удовлетворять потребите- 
лей если учитывать перспективу 
увеличения выпуска пищевой про- 
мышленностью страны заморожен- 
ных продуктов. 

Число типоразмеров холодильни- 
ков неоправданно велико. Градация 
изменения емкости (20 дм) явно 
«мелка» с точки зрения потребителя, 
поскольку рекомендуемая емкость 
холодильной камеры в расчете на 
одного члена семьи составляет 70— 
80 дмЗ (расчет выполнен во 
ВНИЭКИЭМП на базе перспективных 
нормативов потребления продуктов 
питания до 1990 года). 

Следует отметить, что создавая 
видимость широты — ассортимента, 
большое число типоразмеров неиз- 
бежно влечет за собой увеличение 
числа конструктивных элементов 
формы (в масштабах всего ассорти- 
мента). Вместе с тем отмеченная 
особенность вовсе не является не- 
обходимой для обеспечения доста- 
точного разнообразия художествен- 
ных решений изделий. Многообразие 
формально-эстетических решений 
вещи может быть обеспечено как 
путем различной пластической трак- 
товки формообразующих элементов, 
так и путем широкого использова- 
ния материалов и покрытий с раз- 
личными цветофактурными характе- 
ристиками. 

Если расширение ассортимента 
бытовых холодильных приборов пу- 
тем увеличения числа модификаций 
с различной декоративно-цветовой 
отделкой является вполне естествен- 
ным и подсказывается самой. прак- 


НЕКОТОРЫЕ ВОПРОСЫ СОВЕРШЕНСТВОВАНИЯ 
АССОРТИМЕНТА БЫТОВЫХ ХОЛОДИЛЬНЫХ ПРИБОРОВ 


тикой, то стремление к увеличению 
типоразмеров даже с потребитель- 
ской точки зрения не вполне оправ- 
дано. 

Не может также служить аргу- 
ментом в пользу большого числа 
типоразмеров холодильников и су- 
ществующее многообразие планиро- 
вочных характеристик кухонь в жи- 
лом фонде страны. Не исчерпывая 
всех возможных ситуаций потребле- 
ния, большое число типоразмеров 
изделий создает трудности в под- 
держании работоспособности парка 
эксплуатируемых изделий повышает 
себестоимость моделей. 

Существенным недостатком вы- 
пускаемых холодильников является 
отсутствие модульной координации 
габаритных размеров приборов, что 
затрудняет их использование в комп- 
лексах оборудования кухни, а также 
проведение достаточно широкой 
унификации узлов и деталей между 
моделями. Отсутствие связи с архи- 
тектурно-планировочными характери- 
стиками жилища делает невозмож- 
ным рациональное использование 
пространства и площади помещения. 

ГОСТ 16317—76 «Холодильники 
бытовые электрические» не решает 
всех проблем, связанных с ассорти- 
ментом этих изделий. Наряду с 
предпочтительным размером 590 
10 мм допускается ширина изде- 
лий 470, 550, 560, 570 и 580 мм. 
В диапазоне емкостей от 60 до 
300 дм3 сохраняется градация изме- 
нения емкости холодильной камеры 
20 дм 3, и лишь в диапазоне емкости 
300—500 дм? эта градация составля- 
ет 50 дм3. Предпочтительный ряд 
высот (820, 850, 1035, 1385, 1435 и 
1750 мм) модульно не скоординиро- 
ван и не приведен в соответствие с 
рядом рекомендуемых внутренних 
объемов холодильников, включаю- 
щим 17 величин. Стандартизация 
ширины и глубины блочно-встраива- 
емых холодильников, предназначен- 
ных для установки в блоках-комп- 
лексах кухонного оборудования, по 
существу нормирует принцип встраи- 
вания прибора посредством обли- 
цовки готового изделия дополнитель- 
ными наружными стенками элемен- 
тов блочного оборудования. По-ви- 
димому, проблема блочно-встраива- 
емого холодильника должна решать- 
ся отдельно в каждом конкретном 
случае разработки блочных кухон- 
ных комплексов взаимно скоордини- 
рованными действиями нескольких 
разработчиков. 

Получается, что некоторые поло- 
жения стандарта могут стать причи- 
ной закрепления существующих не- 
достатков в практике проектирова- 
ния. 

Упорядочение конструктивно-ком- 
поновочных характеристик холодиль- 
ников, как и уменьшение числа их 
типоразмеров, отвечает интересам 
и потребителей и производства, по- 
скольку способствует более эффек- 
тивной работе ремонтных служб, 
организации. пеленапрарпеннам па_ 
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боты по повышению технического 
уровня изделий снижению их себе- 
стоимости. 

Особые трудности вызывает и 
сосуществование в бытовой холо- 
дильной технике двух принципов 
получения холода — компрессионно- 
го и абсорбционного. В настоящее 
время конструирование абсорбцион- 
ных приборов подчиняется идее со- 
здания изделий, не уступающих по 
основным потребительским характе- 
ристикам компрессионным  прибо- 
рам. Вместе с техническими харак- 
теристиками компрессионного холо- 
дильника за эталонные принимаются 
и эксплуатационные. Задача же со- 
стоит в том, чтобы избежать дуб- 
лирования одного типа приборов 
другим как по функциональным, так 
и по эстетическим свойствам. Уси- 
лия разработчиков абсорбционных 
приборов необходимо направить на 
проектирование таких изделий, кото- 
рые бы в полной мере реализовали 
преимущества, предоставляемые аб- 
сорбционным типом холодильного 
агрегата,— бесшумность работы, эко- 
номичность в приборах небольшой 
емкости, возможность использова- 
ния универсального нагревательно- 
го элемента (электрического, газо- 
вого, керосинового). 

Выделение в ассортименте быто- 
вых холодильных приборов группы 
приборов повышенной комфортно- 
сти ставит новые задачи перед 
проектной практикой. 

В своей сущности понятие «ком- 
фортность» является социокультур- 
ным, а не техническим: составля- 
ющие комфортных условий опреде- 
ляются во многом психологией чело- 
века, традициями, уровнем культуры 
общества. Эти составляющие дина- 
мичны, они меняются в зависимости 
от изменения потребностей. «Нор- 
ма» комфорта меняется вместе с 
повышением уровня жизни. 

ГОСТ — 16317—76 — устанавливает 
одно непременное и общее для 
всех моделей повышенной комфорт- 
ности требование — наличие уст- 
ройства автоматического или полу- 
автоматического оттаивания испари- 
теля холодильной камеры. Кроме 
того, в холодильнике должно быть 
предусмотрено дополнительно хотя 
бы одно из устройств, обеспечиваю- 
щих: 

— поддержание 
влажности в холодильной 
(или в ее части); 

— охлаждение напитков с выда- 
чей их без открывания двери; 

— сигнализация режима работы 
холодильника; 

— принудительное автоматическое 
закрывание двери холодильника при 
открывании ее на угол не более 10°; 

— ограничение угла открывания 
двери для предотвращения удара 
двери о стенку; 

— переустановку полок по высо- 
те с интервалом не более 50 мм; 

— выдвижение загруженной пол- 
ки на расстояние не менее 50% ее 
глубины при условии сохранения 
горизонтального положения. 

Стандарт допускает наличие и 
других дополнительных устройств, 
повышающих комфортность холо- 
дильников, не оговаривая их функ- 
ций. 


определенной 
камере 


повыше й комфортности относят- 
сЯ рав ыквб 38%м как к однока- 
мЕБНУНекые 


Е---.. 


ыриведенные в стандарте условия 


Нвухкамерным при- 


>--—-. ак м» ю-тюлаъАа.лл 


с проблемой определения сущности 
двухкамерного холодильника с пот- 
ребительской точки зрения. 

Решая вопрос определения уров- 
ня комфортности холодильника, 
сформулируем несколько исходных 
положений. Основанием к разделе- 
нию моделей ассортимента бытовых 
холодильников на два класса ком- 
фортности ‘служат наблюдаемый в 
настоящее время на отечественном 
рынке повышенный интерес покупа- 
телей к современным высокоавтома- 
тизированным бытовым изделиям и 
отмечаемая специалистами по конъ- 
юнктуре и спросу готовность к по- 
купке предметов быта, высвобожда- 
ющих человеку свободное время и 
экономящих его силы на операциях 
бытового самообслуживания. 

Признаки комфортности изделия 
можно разделить на две группы: 

— признаки (свойства), расширя- 
ющие состав функций выполняемых 
изделием; 

— признаки (свойства), повышаю- 
щие удобство пользования издели- 
ем, обеспечивающие более универ- 
сальные, развитые связи в системе 
«человек — предмет». 

Повышенная комфортность изде- 
лия может быть обеспечена не толь- 
ко специальными дополнительными 
устройствами, отличающими изделие 
от модели «обычного», стандартного 
исполнения, но и особым конструк- 
тивным исполнением некоторых его 
элементов, обеспечивающим боль- 
шую приспособленность вещи к че- 
ловеку. 

Конкретное содержание понятия 
«повышенная комфортность» есте- 
ственно выводить из современного 
уровня развития, достигнутого быто- 
вой холодильной техникой в нашей 
стране и за рубежом, ориентируясь 
на лучшие показатели потребитель- 
ских свойств. В связи с этим пред- 
ставляется необходимым включить в 
число обязательных требований к 
холодильникам повышенной ’ком- 
фортности: 

— наличие 
в низкотемпературном 
(камеое) прибора; 

— использование пенополиурета- 
на в качестве теплоизолирующего 
материала, как обеспечивающего на- 
ибольший полезный объем камеры 
прибора при заданных его габари- 
тах; 

— наличие режима или отделения 
быстрого замораживания с темпера- 
турой —24—30°С в низкотемпера- 
турных камерах двухкамерных холо- 
дильников. 

Изучение потребительских требо- 
ваний к холодильным бытовым при- 
борам показывает, что на формиро- 
вание структуры их ассортимента 
оказывают влияние две группы фак- 
торов. 

Объект хранения задает совокуп- 
ность «внутренних» факторов (ассор- 
тимент и количество хранимых про- 
дуктов, условия и продолжитель- 
ность их хранения, характер упаков- 
ки или используемой тары), которые 
в свою очередь обусловливают та- 
кие функциональные свойства холо- 
дильника, как емкость холодильной 


температуры  —18°С 
отделении 


камеры, температурно-влажностный 
режим, характер оборудования ка- 
меры. 

Зона эксплуатации холодильного 
прибора (жилая комната, кухня, 


вспомогательные помещения в жи- 
лище, усадебные постройки) обус- 


пля: >Аат иновониилох фаытоюь: ©пыо- 


ющие на морфологические характе- 
ристики изделия и во многом опре- 
деляющие — конструктивно-компоно- 
вочные характеристики его — тип 
исполнения прибора, его эстетиче- 
ские свойства, уровень комфортно- 
сти. 

Принимая это во внимание, струк- 
туру потребительского ассортимента 
бытовых холодильных приборов, ох- 
ватывающую основные группы изде- 
лий, их функции и основные харак- 
теристики, можно представить 
следующим образом (см. таблицу). 

В зависимости от среды (зоны) 
эксплуатации холодильные приборы 
разделяются на 4 ассортиментные 
группы: 1) приборы, эксплуатируе- 
мые в кухне; 2) приборы для вспо- 
могательных помещений жилища; 
3) приборы для жилой комнаты; 
4) приборы, используемые вне жи- 
лища. 

Первая группа приборов — наи- 
более развитая и многочисленная в 
ассортименте — это широко распро- 
страненные бытовые холодильные 
приборы для кухни, обслуживаю- 
щие процесс приготовления пищи. 
Направление развития этой группы 
в ближайшем будущем — создание 
морозильников и комбинированных 
многокамерных приборов, обеспечи- 
вающих диапазон температур от 
—35°С до +7°С для быстрого за- 
мораживания, охлаждения и хране- 
ния замороженных и охлажденных 


продуктов. 
Вторая ассортиментная группа 
включает главным образом холо- 


дильные приборы больших емкостей 
(300—600 дм), которые могут пред- 
ставлять интерес для жителей сель- 
ской местности, располагающих лич- 
ным подсобным хозяйством. Обычно 
для хранения продуктов там исполь- 
зуются традиционные хранилища с 
естественным охлаждением — пог- 
реба, чердаки, усадебные постройки. 
В них размещаются все запасы сы- 
рых и переработанных овощей, 
фруктов, картофеля. Поэтому пред- 
ставляется перспективным направле- 
ние улучшения условий хранения 
продуктов в’хранилищах традицион- 
ного типа путем создания специаль- 
ных холодильных агрегатов для теп- 
лоизолированных помещений-храни- 
лищ (погребов, усадебных построек, 
подвалов малоквартирных сельских 
домов перспективной застройки). 

Принимая в качестве классифици- 
рующего признака продолжитель- 
ность хранения продуктов, можно 
подразделить бытовые емкости хо- 
лодного хранения на емкости для 
кратковременного хранения продук- 
тов «текущего» запаса и емкости 
для длительного хранения межсе- 
зонного запаса продуктов. Это поз- 
воляет выделить два направления 
в проектировании холодильных при- 
боров для сельского потребителя. 

Если исполнение приборов пер- 
вой группы ориентируется на обо- 
рудование кухни «городского» типа, 
то приборы второй группы предпо- 
лагают установку в специальных ни- 
шах, предусмотренных архитектурно- 
планировочным решением жилища 
во вспомогательных помещениях 
(например, кладовой) или эксплуа- 
тируются вне жилища в различного 
рода усадебных постройках. 

Третья ассортиментная группа 
включает холодильные приборы, 
представляющие в некотором смыс- 


ле более высокую ступень в разви- 
тым бымстелль: хопопообеспечения жи- 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 1978, № 11 


СТРУКТУРА АССОРТИМЕНТА БЫТОВЫХ ХОЛОДИЛЬНЫХ ПРИБОРОВ 


№№| Ассортиментные группы 
пп холодильных приборов 


Основные функции 


Вид приборов 


1 | Холодильные 
приборы для кухни 


Кратковременное и долговременное 
хранение пищевых продуктов, полу- 
фабрикатов и готовых блюд 


Приготовление холодных блюд (за- 


ливных, желе и т. п.) и пищевого 
льда 


Универсальные 


Разновидность 
приборов Тип исполнения 
Холодильники Напольные 
типа «шкаф» 
Навесные 
Встроенные 
Морозильники Типа «шкаф» 


Комбинированные 
приборы 


Многокамерные 
(2—4 камеры) 


Доведение ‘продуктов (напитков) до|Специализиро- Льдогенераторы Настольные 
оптимальной температуры потребле-|ванные Водоохладители Стационарные 
ния 
2. 
Холодильные Кратковременное и долговременное Универсальные Холодильники Типа «шкаф» 
приборы для хранение пищевых продуктов Холодильная камера 
вспомогательных Морозильники Типа «шкаф» 
помещений жилища Типа «ларь» 
Специализиро- Холодильники- 
Типа «шкаф» 
ванные термостаты для 
г Типа «ларь» 
р фруктов и овощей : 
3 |Холодильные Приготовление пищевого льда и хо- Универсально- Холодильники 
приборы для жилой |лодных блюд (мороженого) специализиро- мебель 
комнаты ванные 
Кратковременное хранение продук- Холодильники- Обособленные 
тов бары 


Доведение продуктов (напитков) до 
оптимальной температуры потребле- 
ния 

Хранение непищевых продуктов (ле- 
карств, кинофотоматериалов, магнит- 
ных пленок) 


Специализиро- 
ванные 


Портативные, 
малогабаритные 
охладители 


Настольные 
Погружные 


4 |Холодильные при- 
боры, используе- 
мые вне жилища 


Кратковременное хранение пищевых 
продуктов и доведение их до опти- 
мальной температуры потребления 
Приготовление пищевого льда 


Дачно- 
туристские 


Малогабаритные 


Нестационарные 


холодильники- переносные 
термосы 
Автомотолодоч- Встроенные 


ные холодильники 


лища. Это — холодильники и охлаж- 
дающие устройства, появившиеся в 
качестве «второго» прибора, в до- 
полнение к холодильнику на кухне. 
Входящие в эту группу изделий 
холодильники-бары представляют 
собой одно из средств обеспечения 
повышенного комфорта в жилище. 
В отличие от сугубо утилитарной, 
вспомогательной роли холодильника 
на кухне, у которого до последнего 
времени преобладала функция пас- 
сивного хранилища, холодильный 
прибор в жилой комнате приобрел 
новое качество. Он более широко 
участвует в удовлетворении диффе- 
ренцированных потребностей челове- 
ка формами как непосредственно 
утилитарной, так и игровой, симво- 
лической. Благодаря более развитой 
«культурной» функции комнатный 
холодильный прибор попадает в рус- 
ло потребительских запросов в ран- 
ге  репрезентативного предмета. 
Такое смещение социальных акцен- 
тов в ролях предметов бытовой 
холодильной техники должно учиты- 
ваться при формообразовании этих 
изделий. 

Эстетические свойства холодиль- 
ного прибора в комнате, предмет- 
ная среда которой несет отпечаток 
индивидуальных вкусов человека, 
приобретают повышенную — значи- 
мость и потенциальную способность 
к большей подвижности, изменчиво- 
сти. «Предрасположенность» изделия 
к различным художественным воп- 
лощениям, к большему разнообра- 
зию форм демонстрирует достаточ- 
а тый зарубежный рынок 
ИЕ и, я и 

е ект 
су, ЗО Бе. Интересные про- 


ект-! хополильников-баров выполне- 


ны в Белорусском и Вильнюсском 
филиалах ВНИИТЭ. Работа художни- 
ков-конструкторов над проектами 
компактных холодильников способ- 
ствует поискам новых художествен- 
ных решений в бытовой холодиль- 
ной технике, а также преодолению 
сложившихся привычных стереоти- 
пов в сфере конструирования холо- 
дильников для кухни. 

Новые возможности в проектиро- 


вании холодильных приборов для 
жилой комнаты открываются для 
абсорбционного типа холодильного 


агрегата. Именно эта сфера приме- 
нения выводит абсорбционные холо- 
дильники из трудной для них ситуа- 
ции конкуренции с компрессионны- 
ми приборами, открывая путь макси- 
мального использования их преиму- 
ществ. Несомненны и перспективы 
использования  термоэлектрических 
приборов в малогабаритных и на- 
стольных холодильниках и охладите- 
лях для комнаты. 

Четвертая группа приборов об- 
служивает человека вне его жили- 
ща, преимущественно в период 
отдыха. Это портативные приборы, 
которыми комплектуются индивиду- 
альные транспортные средства (авто- 
мобили, моторные лодки) и которые 
используются при поездках за го- 
род, на дачу, в автотуризме. 

При всей специфичности каждой 
из ассортиментных групп их объеди- 
няют некоторые общие черты. 

1. Все составляющие ассортимен- 
та представляют элементы семейст- 
ва изделий объединенных по приз- 
наку наличия единого функциональ- 
ного органа — холодопроизводяще- 
го агрегата, используемого для 
обеспечения различных потребитель- 
ских функций. 


2. Практически всем разновидно- 
стям бытовых холодильных приборов 
как средствам обеспечения совре- 
менного уровня удобств в сфере 


быта свойственна повышенная со- 
циальная значимость. 
3. Наблюдается взаимовлияние 


форм этих родственных между со- 
бой изделий через конструктивную 
унификацию, применение — общих 
приемов формообразования (сти- 
листики формы, символико-информа- 
тивного цвета, элементов декора 
ит. п.). 

Богатая типология холодильных 
приборов, многообразие потреби- 
тельских функций обеспечиваемых 
холодильными приборами, предрас- 
полагают к дивергентным тенденци- 
ям в ассортименте, которые прояв- 
ляются в стремлении к еще боль- 
шему разбросу функций, к функци- 
ональному разнобою и измельчен- 
ности. Все это усложняет дизайнер- 
ские задачи в рассматриваемой об- 
ласти. Вместе с творческими экспе- 
риментами движения вширь в поис- 
ках форм, созвучных времени, ди- 
зайн должен интегрировать ассорти- 
мент в своего рода «сгустки», со- 
ответствующие социальным потреб- 
ностям. Дизайн призван находить 
общность в постановке задач при 
проектировании столь разных сос- 
тавляющих ассортимента холодиль- 
ников. Поэтому весьма важным яв- 
ляется участие системы ВНИИТЭ в 
мероприятиях по упорядочению ас- 
сортимента бытовых холодильных 
приборов в начатой отраслью рабо- 
те по созданию нового типоразмер- 
ного ряда бытовых холодильников и 
морозильников. 


Получено редакцией 10.06.78 
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ПРОЕКТЫ и ИЗДЕЛИЯ 


Ю. А. НАУМОВ, художник-конструктор, 


В. В. СЕНЬКОВСКИЙ, патентовед, 
СХКБлегмаш, Москва 


Необходимость этой разработки 
назревала давно. Продукция активно 
развивающегося полиграфического 
машиностроения насчитывает боль- 
шое количество различных по свое- 
му назначению машин, агрегатов, 
линий которые отличаются слож- 
ностью кинематических схем, нали- 
чием большого количества разно- 
образных пультов, панелей управ- 
ления и средств индикации, что 
требует весьма квалифицированного 
обслуживания. Для удобства обслу- 
живания полиграфического оборудо- 
вания (как и всякого другого) при- 
меняются особые условные знаки — 
символы, представляющие собой 
изображения, которыми закодиро- 
ваны необходимые команды. Если 
эти символы компактны и вырази- 
тельны, с их помощью оператор мо- 
жет быстро производить все дейст- 
вия, необходимые для управления 
технологическим процессом. 

Но совокупность существующих 
сегодня символов не охватывает 
всех требуемых команд, поэтому для 
передачи части их используются 
также текстовые таблички (надписи). 
Прибавим к этому символы и таб- 
лички с иноязычными текстами, при- 
меняемые в зарубежном оборудова- 
нии, арсенал которого значителен 
в отечественном полиграфическом 
производстве. Такое положение с 
визуальными кодами затрудняет ра- 
боту оператора, вносит в нее дис- 
комфорт, увеличивает психологиче- 
ские нагрузки, нередко приводит к 
аварийным ситуациям. 

Следует отметить, что вообще 
знаки-символы по сравнению с 
надписями обладают такими преиму- 
ществами, как быстрота восприятия 
(символ узнается, а надпись читает- 
ся), небольшая площадь для изобра- 
жения, исключение необходимости 
использования нескольких языков, 
что облегчает использование экс- 
портного оборудования. 

Для широкой постановки работы 
требовалось прежде всего собрать 
как можно больше информации о 
символике, применяемой как в оте- 
чественном, так и зарубежном поли- 
графическом оборудовании. Одним 
из наиболее солидных партнеров 
СССР в области полиграфии являет- 
ся ГДР. К моменту разработки на- 
шего стандарта символов там уже 
действовал национальный стандарт 
этих знаков. Возникла идея объеди- 
ненными усилиями организаций двух 
стран на основе имеющихся мате- 
риалов и накопленного опыта разра- 
ботать новый, унифицированный стан- 
дарт символов для полиграфическо- 
го оборудования. Этот стандарт 
должен был обладать единообраз- 
ным начертанием и значением сим- 
волов, исключить всякие текстовые 
и„ по возможности, буквенные 
обозначения команд. 

БИЯЛИО5НВеделен конкретный план 
6вмснКраббРя, произведен вза- 
мвБ .юбукенуимеющейся информа- 


Для решения проблемы, кото- 
рую поставили перед собой авторы 
разработки унифицированного стан- 
дарта символов, совершенно необхо- 
димо было уточнить главные, исход- 
ные понятия о знаке, о символе, 
разобраться во всем многообразии 
подходов к изображению знака как 
источника информации. 

Существуют различные классифи- 
кации знаков. Например, при изуче- 
нии того, что знак обозначает, знаки 
делят на символы, индексы и 
иконы '. 


К символам относятся условные 
изображения, не имеющие прямой 
смысловой связи с тем, что знак 
обозначает. 

В большинстве случаев знаки, 
содержащие определенный инфор- 
мационный код, являются индекса- 
ми. Индекс основан на изображении 
предмета в стилизованном виде, без 
подробных элементов, что превра- 
щает этот знак как бы в схему. 
В системе средств визуальной ком- 
муникации также широко использу- 
ются иконические знаки — докумен- 
тальный рисунок — обозначаемого 
объекта. 

В промышленности разработано 
и успешно применяется большое 
количество самых разных символов, 
практически для всех видов про- 
изводства и типов оборудования. 
При разработке символов проекти- 
ровщики исходили из двух главных 
задач: немедленной реакции опера- 
тора на команду, подаваемую сим- 
волом, и точности воспринимаемой 
оператором команды. Дизайн приз- 
ван придать символу повышенную 
выразительность, подчеркнуть его 
смысл, углубить его значение и тем 
самым обеспечить безопасность и 
результативность работы оператора 
с машиной. 

По мере привыкания к символам 
в процессе практического примене- 
ния образный строй их упрощается, 
они все более абстрагируются, одни 
символы сливаются с — другими, 
третьи совсем исчезают из употреб- 
ления. При уменьшении общего ко- 
личества символов работа с ними 
упрощается, а культура обслужива- 
ния машин оператором повышается. 
Унификация символов упрощает их 
усвоение и не требует переучива- 
ния персонала. 

Вот некоторые положения, кото- 
рыми руководствовался художник, 
разрабатывавший графические изоб- 
ражения: 

1) знак должен быть легко опоз- 
наваем, должен отличаться от всех 
других знаков; 

2) знак должен обладать цель- 
ностью и недвусмысленностью изоб- 
ражения; 


' Классификации знаковых систем и их 
характеристики подробно описаны в рабо- 
тах: Ю. Шрейдер «Логика знаковых систем», 


М., «Знание», 1974 и Е. Черневич «Язык гра- 
Наклон пызайва А 4975  ивыммта\ 


РАЗРАБОТКА УНИФИЦИРОВАННОГО ОТРАСЛЕВОГО СТАНДАРТА 


«ОБОРУДОВАНИЕ ПОЛИГРАФИЧЕСКОЕ. СИМВОЛЫ ОБСЛУЖИВАНИЯ» 


3) знак должен привлекать вни- 
мание; 

4) знак должен быть легко вос- 
производим с учетом используемого 
материала; 

5) знак должен легко восприни- 
маться под любым углом зрения; 

6) построение знака должно учи- 
тывать его этническую применимость 
в различных ситуациях; 

7) необходимо стремиться к од- 
нозначности ассоциаций при восприя- 
тии различными людьми; 

8) следует избегать знаков, спо- 
собных вызвать неприятные ассоциа- 
ции. 

Самыми главными критериями 
мы считали уникальность и быструю 
опознаваемость символа. 

Прежде чем войти в стандарт, 
символы в течение длительного вре- 
мени подвергаются различного рода 
испытаниям, поэтому считается ра- 
циональным использовать базовые 
символы, Например, если уже суще- 
ствует символ, содержащий в себе 
необходимую информацию, может 
быть пересмотрена не смысловая 
сущность символа, а его композиция 
либо стиль его изображения. Пов- 
семестное применение одних и тех 
же символов способствует их безо- 
шибочному пониманию. 

Мировая практика не злоупотреб- 
ляет использованием абстрактных 
символов и математических знаков. 
Символ должен ассоциативно точно 
воспроизводить сущность работы 
механизма или его движения, четко 
читаться в уменьшенном виде, соот- 
ветствовать закономерностям зри- 
тельного восприятия и обязательно 
решаться в стиле всей системы сим- 
волов, принятой в данной отрасли. 
Дизайнер должен непременно учи- 
тывать условия, в которых будет 
действовать тот или иной знак. Же- 
лательно, чтобы детали знака обла- 
дали комбинаторной универсаль- 
ностью: это необходимо для их уни- 
фикации. Знаки могут образовывать 
своего рода систему международно- 
го языка, причем перевод любого 
знака словами какого-либо языка 
может быть очень точен. 

Изучив информационный матери- 
ал о действующей в обеих странах 
нормативно-технической документа- 
ции, получив четкое представление 
о системе формирования знаков, о 
современных тенденциях, современ- 
ных требованиях к разработке сим- 
волов, мы приступили к непосредст- 
венному осуществлению намечен- 
ного плана: созданию унифициро- 
санного стандарта символов, при- 
годных для использования в обеих 
странах — СССР и ГДР. Представ- 
ленный специалистами ГДР исходный 
материал можно было определить 
как синтетическую знаковую систему, 
состоящую из — знаков-признаков, 
условно изображающих механику 
полиграфического оборудования, от- 
дельные устройства и их работу. 
В систему входила также небольшая 
часть знаков. выполненных в виле 
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1. Примеры разработанных символов 
для полизрафическозо оборудования 

2. Варианты стрелок. Выбор 
оптимальнозо решения стрелки для 
новой редакции стандарта 

3. Влияние формы стрелки на 


композинию символов 


4. Пример работы над новым символом: 


а — символы ГДР; 6 — эскизы; 
в — новое решение, принятое для 
унифицированнозо стандарта 


5. Примеры зрафической проработки 
символов: а — вариант ГДР; 
б — новый вариант 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


6. Пример уточнения текста, связанноз0 
со смысловым значением символа, 
что привело к созданию новозо 
символа: а — вариант ГДР; 

б — новый символ и езо подлинное 
значение для даннозо индекса; 

в — сравнение смысловозо значения 
вновь созданнозо символа (6) 

с символом, обозначающим «разбез» 


НЕПРЕРЫВНОЕ 
ВРАЩЕНИЕ 


® 


иероглифов, обозначающих такие, 
например. понятия, как «включено», 
«выключено», широко применяемых 
и являющихся как`бы интернацио- 
нальными символами. 

Помимо стандарта символов по- 
лиграфического оборудования ГДР, 
были изучены Рекомендации ИСО 
Р-369 «Станки металлорежущие. Ус- 
ловные обозначения на указательных 
щитах»; Британский стандарт 
В-3641 —71 «Символы для табличек 
на станках»; ГОСТ 10807—71 «Знаки 
дорожные», ГОСТ 16707—71 «Маг- 
нитофоны бытовые. Условные функ- 
циональные обозначения» и ряд 
других материалов. 

За основу будущего унифициро- 
ванного стандарта был принят стан- 
дарт ГДР, имеющий достаточное 
количество необходимых символов, 
логическое комбинаторное построе- 
ние, стройно организованный по 
форме. в 

Для того, чтобы систематизиро- 
вать уже имеющиеся знаки, прове- 
сти их сравнительный анализ, выб- 
рать из них лучшие, добавить к ним 
недостающие, получить картину об- 
щего — композиционно-графического 
решения всей системы символов, 
был разработан специальный форму- 
ляр, который помогал наглядно 
рассмотреть достоинства каждого 
символа, сравнить его с аналогами 
и принять соответствующие решения 
по дапьнейшей работе. Таким обра- 
зом было рассмотрено и проанали- 
зировано более 580 символов; 
395 символов ГДР было принято без 


6 в 


ДОВЕДЕНИЕ РАЗБЕГ 
ЧИСЛА ОБОРОТОВ 
ДО ЗАДАННОГО 


а) — 


6 [:) 


цией, в новой редакции было при- 
нято 185 символов. 

При этом было установлено, что 
большое количество символов ГДР 
по своим начертаниям были анало- 
гичны символам ИСО. Эти символы 
было решено принять без измене- 
ний, как удовлетворяющие требова- 
ниям международного — стандарта. 
В случаях неполного соответствия 
знаков международным образцам 
предпочтение также отдавалось 
рекомендациям ИСО. 

Следующая стадия работы состоя- 
ла в выработке первой редакции 
стандарта, в создании проекта стан- 
дарта в виде брошюры, которая 
была затем разослана в различные 
инстанции для отзывов. Только после 
изучения всех отзывов и замечаний, 
высказанных специалистами по по- 
воду первой редакции проекта, 
после согласования с партнерами из 
ГДР окончательной редакции (когда 
решался вопрос о проценте унифи- 
кации и применимости символов) 
можно было приступать к графиче- 
ской проработке знаков. 

Первая редакция системы сим- 
волов имела следующие общие 
недостатки: 

1) при одинаковом значении за- 
кодированных символами команд 
встречались различные графические 
начертания и габариты знаков; 

2) не совпадали габариты табли- 
чек, в которых должны были разме- 
щаться символы; 

3) недостаточно была выявлена 
образная сущность отдельных зна- 
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4) почти все символы были вы- 
полнены без учета графического 
контраста линий и масс; 

5) графическое решение некото- 
рых символов совпадало с товар- 
ными знаками; 

6) несколько оригинальных сим- 
волов (около 5%) входили только 
в стандарт СССР. 

Таким образом, нужно было 
графически переработать все симво- 
лы. С партнерами было договорено, 
что решение вопросов стиля, начер- 
тания и т. п. советская сторона остав- 
ляет за собой. В работе над каждым 
знаком в отдельности, как правило, 
не ставилась цель кардинально ме- 
нять его начертание. Напротив, если 
изображение почему-либо не устра- 
ивало, прилагались усилия минималь- 
ными средствами довести его до 
необходимого образного и инфор- 
мативного уровня, сохраняя при 
этом его сложившуюся основу. Ми- 
нимальные изменения в начертании 
символов объясняются еще и тем, 
что длительная эксплуатация обору- 
дования с символами, принятыми в 
ГДР, уже приучила обслуживающий 
персонал к восприятию этих знаков, 
и активное введение нового мате- 
риала во многом усложнило бы ра- 
боту операторов. 

Чтобы символ не совпадал с то- 
варными знаками, последние были 
заранее проанализированы по «Ка- 
талогу товарных знаков» ? и по неко- 
торым зарубежным каталогам. Тща- 
тельному изучению подвергались 
товарные знаки, содержащие эле- 
менты, изображение которых было 
разработано в первой редакции 
стандарта, среди них — товарные 
знаки московского механического 
завода «Красная звезда» (свидетель- 
ство № 18878), тростянецкого завода 
«Электробытприбор» (свидетельство 
№ 22159), московского объединения 
«Пищемаш» (свидетельство № 20492) 
и др. 

Трудность компоновки символов 
заключалась в том, что в отличие от 
многих пиктограмм, которые, как 
правило, заключены в стандартные 
рамки, что позволяет им легко сосу- 
ществовать, компоноваться вместе в 
единый, стилистически цельный орга- 
низм, в символах разрабатываемого 
стандарта техническими условиями 
для каждого знака было задано 
свободное поле размером 40Ж18 мм. 
Поэтому было решено компоновать 
как простые, так и сложные симво- 
лы по их массам, варьируя в неко- 
торых случаях толщину линий. На 
иллюстрации можно видеть, как вы- 
глядят символы рядом друг с дру- 
гом благодаря такому решению. 

Важным моментом в построении 
символов было определение толщи- 
ны штриха. Для облегчения опозна- 
вания знака при средних условиях 


свещения и при расстоянии от таб- 


ИМК аажьгНеювавивва знаков. М., 1976. 


и ыы 


ковский]. 


лички до глаза, равном 1 м, выбра- 
на средняя толщина штриха 0,45— 
0,5 мм. Выбор этого параметра осу- 
ществлен на основе таблицы, разра- 
ботанной институтом НИИтрактор- 
сельхозмаш 3. 


Минимальная высота 


знака, м Толщина 
Дальность штриха 
видимости всех видов 
знака, м начерта- 
прописного | строчного |ний, м 
0,5 2 1,4 0,25 
0,6 2,5 1,8 0,30 
0,8 Е) 2.2 0,36 
1 4 2,8 0,45 
115. 5 3,5 0,55 


Проработанные в масштабе 10:1, 
символы уменьшались фотоспособом 
до требуемого размера, после чего, 
если это было необходимо, вноси- 
лись нужные коррективы и символ 
вновь переснимался. 

В ходе разработки варианты зна- 
ков неоднократно апробировались 
конструкторами и операторами по- 
лиграфического оборудования, ко- 
торые обращали внимание в первую 
очередь на информативность знаков. 
При совместном анализе и последу- 
ющей доработке выбирались опти- 
мальное начертание, наиболее выра- 
зительная форма, выявляющие 
смысловую сущность знака. 

Так был создан ансамбль графи- 
ческих символов, в котором инфор- 
мативность сочетается с соразмер- 
ностью в распределении масс на 
определенном поле и лаконичностью 
средств. 

В окончательном виде работа 
была утверждена в Минлегпищема- 
ше в качестве отраслевого стандарта 
«Оборудование полиграфическое. 
Символы обслуживания. ОСТ-27-05- 
253—76». Символы имеют названия, 
совпадающие или с названиями 
отдельных узлов и механизмов, или 
с названиями технологических опе- 
раций (например, символы оптики, 
фотопроцессов, органов движения, 
смазки ит. д.). 

Символы наносятся на наружные 
поверхности машин и выполняются 
черным цветом на белом фоне или 
наоборот. Некоторые символы окра- 
шиваются в красный цвет, например 
«аварийное отключение». 

Безусловно, проработка символов 
должна продолжаться и совершенст- 
воваться; число символов должно 
сокращаться, так как требуется их 
большая универсальность. 

Одновременное существование 
на одном производстве оборудова- 
ния, созданного разными отраслями, 
требует межотраслевой координации 
работ по стандартизации визуальных 
коммуникаций. 


3 Труды НИИтракторсельхозмаш. М., 1974. 


Получено редакцией 13.06.78 


ЗА РУБЕЖОМ 


Бюллетень «Техническая эсте- 
тика» периодически публикует 
материалы о состоянии и пер- 
спективах художественного 
конструирования в социалисти- 
ческих странах. Сейчас, когда 
идет бурное развитие его тео- 
рии и практики, редакция пред- 
полагает дать серию статей о 
дизайне стран социализма. 


РАЗВИТИЕ 
ХУДОЖЕСТВЕННОГО 
КОНСТРУИРОВАНИЯ 
В ВЕНГРИИ 


Редакция «Технической эстетики» 
обратилась к одному из руководи- 
телей венгерского дизайна Хенрику 
Дедински, секретарю Художествен- 
но-технического совета по промыш- 
ленному дизайну, с просьбой отве- 
тить на ряд вопросов: 

1. Какие изменения произошли в 
последние годы в государственном 
управлении дизайном в Венгерской 
Народной Республике! 

В последние годы вопросам раз- 
вития дизайна были посвящены три 
специальные постановления Совета 
Министров ВНР. Это говорит о зна- 
чительном внимании государствен- 
ных органов к работе художников 
в сфере промышленности. В рамках 
Государственного комитета техниче- 
ского развития начал работать Худо- 
жественно-технический совет по 
промышленному дизайну, секрета- 
рем которого я являюсь. В составе 
Венгерской торговой палаты образо- 
ван свой Дизайн-центр. Под эгидой 
Министерства культуры функциони- 
рует Отдел промышленной эстетики. 
Такие организационные изменения 
последних лет открыли новые воз- 
можности для активизации работы 
и координации в области дизайна. 

В получившем широкую извест- 
ность постановлении Совета Минист- 
ров ВНР 1975 года № 1005 подчер- 
кивалось, что художественное кон- 
струирование станет наиболее эф- 
фективным, когда будет тесно свя- 
зано с повышением общей культуры 
производства. На это и направлена 
организационная перестройка управ- 
ления качеством промышленных 
изделий. 

Сейчас мы работаем над созда- 
нием общегосударственной отрасле- 
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вой системы студий промышленного 
дизайна. Предполагается, что такие 
отраслевые студии будут образованы 
(некоторые из них уже существуют) 
в керамической, мебельной, текстиль- 
ной промышленности, в машиностро- 
ении, в производстве игрушек, изде- 
лий из пластмасс и упаковки това- 
ров. Студии будут курировать работу 
дизайнеров всей отрасли. Они будут 
создаваться постепенно и находиться 
под двойным управлением: Совета 
по промышленному дизайну (коор- 
динационное управление) и отрасле- 
вых министерств (управление по 
вопросам технического развития). 
В результате мы получим гибкую и 
гармоничную систему функциониро- 
вания и управления дизайном в стра- 
не. Связи, роль и место дизайнеров, 
представляющих отдельные подот- 
расли дизайна или специализирую- 
щихся на определенных группах 
изделий в производственных объе- 
динениях и на предприятиях, доволь- 
но значительны. Например, заводы 
тонкой керамики имеют собственную 
отраслевую студию дизайна. Она 
является управляющей студией в от- 
расли. Но на отдельных предприя- 
тиях объединения есть свои отделе- 
ния дизайна а на небольших 
заводах занято только по одному 
штатному дизайнеру. Довольно ча- 
сто дизайнеры работают по догово- 
рам с предприятиями в течение 
определенного времени и для реше- 
ния определенных локальных задач. 

Чтобы все отделения и группы 
в отраслях дизайна могли найти 
для себя наиболее подходящие свя- 
зи с производственными объединени- 
ями и предприятиями, Совет по 
промышленному дизайну провел об- 
суждение на тему «Формы и пер- 
спективы занятости промышленных 
дизайнеров и возможности развития 
в этом направлении». На нем были 
выявлены важнейшие факторы, оп- 
ределяющие сегодня занятость ди- 
зайнеров, возможные и рекоменду- 
емые формы сотрудничества с пред- 
приятиями. Было решено периоди- 
чески возвращаться к этой теме для 
своевременного учета изменений си- 
туацил. 

Важную роль в развитии венгер- 
ского художественного конструиро- 
вания должен играть Информацион- 
ный центр по промышленному ди- 
зайну при Венгерской торговой 
палате, который мы именуем Ди- 
зайн-центром. В его задачу входит 
организация выставок и специализи- 


рованных показов промышленной 
продукции, ведение издательской 
работы с помощью отраслевого 


журнала «Промышленная форма», 
информационных выпусков и с ис- 
пользованием различных средств 
массовой коммуникации а также 
проведение диспутов, конференций, 
опросов мнений, подготовка курсов 
лекций налаживание систем учета, 
выпуск отраслевых каталогов, доку- 
ментальных справочников и т. д. 

2. В чем заключается деятель- 
ность Художественно-технического 
совета по промышленному дизайну! 

Художественно-технический совет 
по промышленному дизайну был 
создан в 1975 году. Он является 
межведомственной комиссией, пред- 
седателем которой назначен акаде- 
мик Дьердь Островски — замести- 
ель ВЕ Комитета по тех- 
ВАЛИ Я развитию ВНР. Совет 
И ойт ЕКА Ч Янов. Это ответствен- 
ефяёго. раб аз АУаиГи министерств и ве- 


домств. Совет заседает 3 раза в год, 
обсуждая каждый раз 5—6 пунхтов 
повестки дня, запланированных за- 
ранее и подготовленных к обсужде- 
нию специальными тематическими 
комиссиями, состоящими из 6—8 
крупнейших специалистов и общест- 
венных деятелей страны. Совет в 
первую очередь формирует и при- 
нимает политику и концепции дизай- 
на, способствующие его действенно- 
му участию в промышленности, тор- 
говле и культурной жизни Венгрии. 

Основными задачами Совета в 
области промышленного дизайна яв- 
ляются: выработка точек зрения по 
важнейшим вопросам современного 
дизайна; исследование возможных 
методов экономического стимулиро- 
вания развития дизайна в промыш- 
ленности, морального и материаль- 
ного поощрения работы дизайнеров; 
наблюдение за работой министерств 
и ведомств по регулированию, уп- 
равлению и поддержке деятельности 
в области дизайна, выработка реко- 
мендаций и конкретных предложе- 
ний для них; обсуждение и опреде- 
ление позиций по вопросам подго- 
товки кадров; выработка и оценка 
существующих систем соревнования 
товаров высшего качества. 

Совет провел ряд принципиально 
важных заседаний. Среди них следо- 
вало бы отметить обсуждение пара- 
метров —оценхи художественного 
уровня дизайнерских разработок. 
проблем образования и повышения 
квалификации дизайнеров, препода- 
вания основ дизайна в средней шко- 
ле. Мы обсуждали также перспек- 
тивные фермы работы дизайнеров в 
условиях венгерской промышленно- 
сти и системы научно-исследователь- 
ских разработок, частоту изменений 
и специализацию этих форм. Много 
внимания уделялось роли дизайна 
в рамках технического развития, его 
художественным и социальным 
аспектам ках части управления со- 
циалистической культурой. Промыш- 
ленный дизайн, как и наука, стано- 
вится сегодня непосредственной 
производительной силой общества и 
одновременно выступает как пред- 
посылка развития промышленности. 
Поэтому важно рассматривать его 
как межотраслевую деятельность. 
Мы готовим сейчас обсуждение та- 
ких тем, как влияние промышленной 
формы на массовый вкус населения. 
В этом нам помогает Отдел психо- 
логии Академии общественных наук. 
Интересная работа начата по опре- 
делению оптимальных форм и цвета 
в современной квартире. Готовится 
общий доклад на эту тему, предпо- 
лагается оборудовать эксперимен- 
тальный блок (300 квартир) и прове- 
сти затем в 80-х годах социологиче- 
ское обследование адаптации разра- 
боток ко вкусам и обыденной: жизни 
владельцев этих квартир. Это — 
часть опережающего проектирова- 
ния образа и облика жизни в нашей 
стране. Для данной работы Совет 


широко привлекает специалистов 
Государственного секретариата по 
строительству. 


3. Как Вы понимаете оценку и 
управление качеством промышлен- 
ной продукции! 

О необходимости управления ка- 
чеством шла речь во всех постанов- 
лениях Совета Министров по вопро- 
сам дизайна. Управление качеством 
должно учитывать политику общего 
технического развития, а внутри 
нее — в первую очередь ближние 


и дальние целевые установки, вклю- 
чая совершенствование и модерни- 
зацию стандартов, средств управле- 
ния качеством, обеспечение соот- 
ветствия стандартов в рамках СЭВ и 
международном масштабе; следует 
вводить большее число степеней 
оценки. До сих пор изделия оцени- 
вались у нас по двум категориям — 
«соответствует» и «не соответствует». 
Новая система предусматривает в 
будущем несколько степеней оцен- 
ки — от «отлично» до «годно к 
употреблению». При этой системе 
изделия, не соответствующие требо- 
ваниям к качеству, вообще не оце- 
ниваются. 

На заседании Совета по промыш- 
ленному дизайну обсуждались по- 
казатели оценки качества, количество 
которых доходит до 45. Они могут 
быть собраны в три группы — по ути- 
литарным, эстетическим и информа- 
ционным показателям. В эстетиче- 
ских показателях мы стремимся не 
упустить следующие аспекты: харак- 
теристику формы изделия (совре- 
менность, целесообразность, прог- 
рессивность решения), гармонию 
составных частей формы, качество 
отделки. Было бы целесообразно 
при оценке качества изделий разра- 
ботать вспомогательную — систему 
эстетических показателей но их 
классификация может строиться и 
на иных принципах. Для разработки 
параметров оценки качества боль- 
шое значение имеет развернутая 
информация по всем вопросам сов- 
ременного художественного конст- 
руиоования. 

Оценке качества сопутствует кон- 
курсная система лучших дизайнер- 
ских проектов. Лучшим изделиям 
вручаются знаки «Форума отличных 
товаров». На Будапештской между- 
народной ярмарке широко исполь- 
зуются меры морального и матери- 
ального поощрения проектировщи- 
ков и изготовителей. Для повышения 
культуры производства министры 
отдельных отраслей промышленности 
будут теперь вручать специальные 
премии за высокий художественно- 
конструкторский уровень изделий. 
Через систему конкурсов, с учетом 
предложений Совета по промышлен- 
ному дизайну они будут ежегодно 
присуждаться коплективам и отдель- 
ным авторам. В области машино- 
строения предусмотрено 6 поемий, 
а в легкой промышленности — 3 пре- 
мии в год. За вовместные проекты 
(не более 4 соавторов) учреждаются 
премии до 20 тыс. форинтов. 

В наши дни в Венгрии дизайн 
наглядно, во все большей мере 
способствует улучшению качества 
продукции, повышению эффективно- 
сти производства и торговой дея- 
тельности, росту культурного уровня, 
гармонизации предметного мира, 
мира окружающих нас вещей. У не- 
го имеются большие перспечтивы 
для развития. 
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ЗА РУБЕЖОМ 


В. Р. АРОНОВ, 
канд. философских наук, 
вНИиИтТЭ 


В последнее время венгерский 
дизайн как в художественном, так 
и организационном плане привлека- 
ет к себе широкое внимание. Дости- 
жения венгерской промышленности 
хорошо известны и в нашей стра- 
не — по туристским и пассажирским 
автобусам «Икарус», информацион- 
ным табло «Визинформ», устанавли- 
ваемым на вокзалах и в аэропортах, 
медицинскому оборудованию и т. д., 
обладающим высокими функциональ- 
ными и эстетическими свойствами. 
Как же ставятся и решаются сегодня 
в Венгрии актуальные профессио- 
нальные вопросы дизайна? Каковы 
его основные концепции, понимание 
его социально-культурной роли в 
обществе? 

Прежде всего следует отметить, 
что в самой Венгрии эти вопросы 
обсуждаются буквально на всех уров- 
нях социалистической системы про- 
изводства и управления. От Государ- 
ственного комитета по техническому 
развитию, при котором в 1975 году 
был создан полномочный Художест- 
венно-технический совет по промыш- 
ленному дизайну, Венгерской торго- 
вой палаты, где начал активно рабо- 
тать Информационный центр по про- 
мышленному дизайну, Министерства 
культуры, где создан отдел промыш- 
ленной эстетики, и Союза художни- 
ков (почти все венгерские дизайнеры 
являются членами Союза художни- 
ков) до промышленных предприя- 
тий, обладающих собственными ди- 
зайнерскими группами или, как пи- 
шут в Венгрии, «выдвинувших дизайн 
в число первоочередных проблем». 

Выступая на международном со- 
вещании по дизайну в Минске летом 
1977 года, один из руководителей 
венгерского дизайна Геза Банки под- 
робно остановился на опыте этих 
предприятий, перечислив станкостро- 
ительные заводы «Хитека», «Дигеп», 
объединение СИМ, завод кузовов и 
автомашин «Икарус», электротехни- 
ческое объединение «Ганз», электро- 
машиностроительный завод «Эвиг», 
объединение заводов электрических 
приборов и оборудования ВБКМ, 
радио- и электротехнические пред- 
приятия «Орион», «Видеотон», завод 
по производству электромеханиче- 
ских комплектующих изделий «Кон- 
такта», завод холодильников «Лехел», 
объединение заводов «Медикор», 
трест предприятий сельскохозяйст- 
венного и пищевого машиностроения 
и обслуживания «Мезегептрест» и др. 
И это не считая предприятий лег- 
кой промышленности, а также за- 
служившего международное при- 
знание отдела «Артпак» (при объеди- 
нении рекламных предприятий «Мадь- 
яр Хирдете»), выполняющего заказы 
для более 300 предприятий и уни- 
вермагов страны. 

У венгерского дизайна существу- 
ют и давние, более чем полувеко- 

'е традиции. Достаточно вспом- 

Би Звенгерских художников 

ВУ Хау9е чи йям и послевоен- 

мусвазнитяю\вейнерского дизайна 


КОНЦЕПЦИИ ВЕНГЕРСКОГО ДИЗАЙНА 


посвящена обстоятельная книга 
Д. Эрньеи «История промышленного 
формообразования в Венгрии» ', на 
которую часто ссылаются исследо- 
ватели. 

Подготовка дизайнеров в Венгрии 
всегда была на высоком уровне. 
Высокий их профессионализм — во 
многом заслуга Института приклад- 
ных искусств, получившего в 70-е го- 
ды статус университета. В нем име- 
ется отделение художественного кон- 
струирования, которым руководит 
Аладар Немет. Он опытнейший ди- 
зайнер, много работает в области 
приборостроения, судостроения, сель- 
скохозяйственной техники и одновре- 
менно является секретарем секции 
дизайнеров Союза художников. 

Педагогическая линия Институ- 
та — сочетание принципов широко- 
го гуманитарного образования с кон- 
кретной художественной специали- 
зацией. Как практик Немет стремится 
к системному подходу к проектиро- 
ванию, к наибольшему соединению 
художественного замысла с требова- 
ниями технологии, с работой в ре- 
альном материале, над серией. Он 
ориентирует на это и студентов. При- 


1 ЕКМУЕУ (Ц. Аз рай Тогта 1бг6пые 
Мавуагогз2Асоп. Виарезф, Акааёпиат, 1974. 


чем студенческие проекты обычно 
бывают связаны с наглядными соци- 
ально значимыми темами и реально 
выполнимыми задачами. 

Особенно успешными в послед- 
ние годы были проекты медицинско- 
го оборудования (дизайн для экстре- 
мальных условий существования че- 
ловека): хирургические инструменты, 
инвалидные коляски, больничные 
койки, оборудование для больнич- 
ных столовых и т. д. В 1974 году 
проект студента К. Сабо — приспо- 
собление для обучения слепых детей 
чтению по азбуке Брейля — был от- 
мечен первой премией на Междуна- 
родном конкурсе молодых дизайне- 
ров «Браун АГ». 

Растет социально-общественный 
статус дизайна как профессии. Сей- 
час число желающих поступить в Ин- 
ститут прикладного искусства на от- 
деление художественного конструи- 
рования примерно в 20 раз превы- 
шает возможности набора. Со вре- 
мени создания отделения в 1950 го- 
ду было выпущено более 120 спе- 
циалистов (первый выпуск в 1955 го- 
году составил 4 человека). Этого, 
по мнению венгерских дизайнеров, 
конечно, мало: промышленность 
нуждается в значительно большем 
числе специалистов. 
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1. Складной велосипед. Дизайнер Карой 


Феледьхази 


2, 3: Настольные радиоприемники. 


Дизайнер Карой Сабо 


4. Портативный телевизор «Гынде». 
Дизайнер Йожеф Даниел 


Е 


у 


м 


Стало традицией целевое направ- 
ление в Институт по стипендиям 
промышленных предприятий. Такими 
стипендиатами были, например, Ти- 
бор Сентпетери, Шитван Будавари и 
другиё ведущие дизайнеры «Ганц- 
Маваг» — крупного предприятия по 
изготовлению рельсово-транспорт- 
ных средств, выпускающего продук- 
цию для внутреннего и междуна- 
родного рынка. Имея предваритель- 
ные практические навыки, они спе- 
циализировались в Институте по 
формообразованию транспортных 
средств. В 1977 году Сентпетери. по- 
лучил премию за высокий уровень 
работ в области технической эсте- 
тики. Ею была отмечена комплексная 
программа цветового решения всего 
парка венгерских государственных 
железных дорог. Сентпетери разра- 
батывает, в частности, цветовую гам- 
му мотор-вагонных поездов, выпу- 
скаемых специально для Советского 
Союза. Одной из лучших работ Бу- 
давари является недавно выпущен- 
ный дизельный поезд для СФРЮ. 

В одной из своих последних ‘ста- 
тей в журнале «Промышленная фор- 

. Немет подчеркивал, что вен- 
ое, изайнеры не просто выхо- 
рей на- МЯСУ Зуровень, но и пред- 
ареренчаяеККЯНИально новые реше- 


ния имеющие значение для миро- 


вого развития дизайна”. Это касает- 
ся, например, серии автобусов «Ика- 
рус», успех которых определен та- 
лантом дизайнера предприятия Ласло 
Финты 3. В 1975 году в будапештском 
Музее прикладного искусства была 
показана совместная выставка Фин- 
ты и завода «Икарус». Это была де- 
монстрация художественных возмож- 
ностей стабильной формы, не выхо- 
дящей из моды в течение десятиле- 
тий, `от' «Икаруса-311» 50-х годов до 
перспективных моделей выполнен- 
ных в наши дни. 

По поводу выставки в венгерской 
печати отмечалось, что наконец-то 
дизайн стал объектом Музея при- 
кладного искусства и в орнаментику 
его залов в стиле «модерн» вошла 
промышленная форма. Важно и то, 
что постановление о реформе систе- 
мы дизайна в Венгрии было напеча- 
тано также и в «Тетрадях по истории 
искусств», издаваемых Академией 
наук 4. Это свидетельствует о все 


? МЕМЕТН А. Вегива2аз1 ]ауаК Гогта- 


{ег-уе26зе.— ‘’Граг! {огта’’, 1977, М 4. 
3 ФОМЕНКО О. Я. Дизайнер Ласло Фин- 
та,— «Техническая эстетика», 1977, № 4—5. 


См. также: Финта Л., Михельбергер П. 
Художественное конструирование автобусов в 


Венгрии.— «Техническая эстетика», 1965, № 1. 

4 УАРА$ 4. А зпашоЬизр шШода— 
“Ее 63 по4а!от”, 1975, 22 штагейаз, 
о14 13. - 


более тесном взаимодействии про- 
мышленной и художественной куль- 
туры Венгрии. 

Актуальной организационной за- 
дачей стала координация дизайнер- 
ских разработок в промышленных 
отраслях, создание такой эффектив- 
ной системы связей, которая обеспе- 
чивала бы тесное сотрудничество 
всех организаций государственных 
органов и научных институтов, ответ- 
ственных за предметное окружение, 
устраняя имеющееся дублирование. 
Этим занимается в первую очередь 
Художественно-технический совет при 
Государственном комитете по техни- 
ческому развитию. А при министер- 
ствах, например, металлургии и ма- 
шиностроения, существуют самостоя- 
тельные советы по выполнению ди- 
зайнерских работ, хорошо осведом- 
ленные о положении дел в отрасли. 
Такая координация проводится по- 
степенно, по этапам развития. В ма- 
шиностроении был утвержден план 
координации на 1977—1979 годы, со- 
гласно которому предприятия были 
условно разделены на три категории: 
в первую категорию входят все пред- 
приятия, выпускающие изделия ши- 
рокого потребления, которые уже 
имеют дизайнерские подразделения 
и опыт художественного конструиро- 
вания; во вторую — предприятия, 
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5. Ручная дрель. Дизайнер Ласло Надаш 


6, 9. Детская мебель «Вера». Дизайнер 
Юдит Буриан 


7. Универсальный аппарат для очистки 
ковров и натирки полов. Дизайнер 
Тибор Надь 


8. Напольная пепельница. Дизайнер 


Дьердь Шолтэс 


производящие промышленное обо- 
рудование которые имеют опыт 
совместной работы с дизайнерами; 
в третью — те предприятия, на ко- 
торых дизайну пока уделяется недо- 
статочное внимание. 

Постепенное развитие системы 
дизайна — это политика не только 
экономии средств, но и упорядоче- 
ния типологии дизайнерского проек- 
тирования (с перспективой дальней- 
шего расширения числа предприятий 
первой категории на базе накапли- 
ваемого опыта). Но пока что, по сло- 
вам Гезы Банки, чисто техническим 
условиям в развитии отрасли при- 
дается неизмеримо большее значе- 
ние, чем эстетическим 5. Поэтому ак- 
туальной задачей управления венгер- 
ским дизайном является последова- 
тельное сглаживание этих различий 
путем убеждений и поощрений. 

В задачу Совета по промышлен- 
ному дизайну входит следить за 
развитием дизайна, оценивать рабо- 
ту министерств и ведомств по регу- 
лированию, управлению и поддерж- 
ке деятельности в области дизайна, 
вовлекать их в соревнование за по- 


"БИО ТЕУества продукции. 
им. Н. А. Некрасова 


ВАР Ка ЗОМКа Г тете а оеёр!раг- 


Бап.— ‘Граг! Тогта”, 1977, М 3. 


Для стимулирования успехов ди- 
зайна на ежегодных международных 
ярмарках, которые устраиваются в 
Будапеште, по промышленным изде- 
лиям была учреждена 21 премия 
(1—3 премии на семь экспозицион- 
ных групп), по потребительским то- 
варам — 15 премий (1—3 премии на 
пять экспозиционных групп). 

Что представляют собой эти яр- 
марки? В осенней ярмарке потреби- 
тельских товаров 1977 года участво- 
вало 30 социалистических и капита- 
листических стран. Темы венгерско- 
го павильона: одежда, жилище, пита- 
ние, домашнее хозяйство, досуг и 
транспорт — позволяли представить 
почти все аспекты предметной  сре- 
ды. Удачно выступили на ярмарке 
объединения «Мёблькоопа», Чепель- 
ский велосипедный завод, Ракошпа- 
латайская фабрика кожгалантереи. 

Рассмотрим подробнее венгер- 
скую мебель. В Венгрии выпускается 
мебель на самые различные вкусы — 
от сугубо рациональных форм до 
стиля «ретро». Чтобы иметь возмож- 
ность относительного сравнения раз- 
нохарактерных вещей, используется 
таблица оценок, где модели сравни- 
ваются по показателям: функцио- 
нальности, формы, технологичности, 
трудозатратам и т. д. Оценки ставят- 


ся по пятибалльной системе, но с со- 
тыми долями (например, при оценке 
серии «Оттон — 78» разброс оценок 
по форме был от 3,42 до 4,50). Но 
сравниваются только однотипные по- 
казатели, и общая оценка не может 
быть повышена за счет функции, ес- 
ли форма все-таки не удовлетворяет 
требованиям 5. 

Венгерское мебельное производ- 
ство быстро выходит на мировой 
уровень. Наметилась тенденция к 
международному сотрудничеству. 
В октябре 1977 года финские дизай- 
неры изучали венгерское мебельное 
производство, а в декабре того же 
года 10 ведущих деятелей промыш- 
ленного искусства побывали в 
г. Лахти, где обсудили с финскими 
коллегами вопросы сотрудничества '. 

Дизайн в легкой промышленности 
интересует самые широкие слои на- 
селения. Чтобы удовлетворить этот 
интерес, Информационный. центр по 
художественному — конструированию 
устраивает показательные и методи- 
ческие выставки во многих городах 
страны. В 1977 году такая выставка 


«кайт 


6 РАГОС$А @. Ар “‘ОНВоп-—7 


{аз БШогашак пипбз6е1 б6гЕ6Ке|6зе.— ‘‘Граг! 
огта””, 1977, М 6. 

7 «Венгерская внешняя торговля», 1978, 
№: 2, -ч6:57 
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10. Сушилка для рук «Гермофлюкс». 


Дизайнер Тибор Надь 


11. Кожаные чемоданы 


| 


работала на севере Республики в 
г. Ниредьхаза. Все показанные на 
ней изделия были серийными, они 
поступили в торговую сеть. Целью 
выставки было влияние на вкус по- 
сетителей, показ современных тен- 
денций формообразования, функцио- 
нальных возможностей изделий, про- 
шедших дизайнерскую проработку. 
Кроме того, она приучала зрителей 
воспринимать изделия в комплексе, 
видеть вещи с более масштабных 
художественно-эстетических позиций, 
чем обычно это бывает в торговых 
центрах. 

Другим видом экспозиций дизай- 
на, ориентированных на профессио- 
нальные вопросы, можно считать 
выставку венгерского дизайна в бу- 
дапештском Музее прикладного ис- 
кусства в 1977 году. На ней были 
представлены практически все луч- 
шие работы середины 70-х годов в 
области мебели, отделочных тканей, 
осветительной и радиоаппаратуры, 
сантехники, посуды, бытовых инстру- 
ментов, одежды, парфюмерии и т. д. 
Были собраны мнения музейных ра- 


брт иков, художников, эргономистов, 
и ОВКонструкторов, торговых 
рАботнйк КРАЯ В®ологов, специали- 


сви. поблевочказететики об особен- 


ностях и перспективах венгерского 


12. Сборная мебель. Дизайнер Вилл 


Детре 


дизайна. В систематизированном виде 
они были помещены в каталоге вы- 
ставки $. 

Среди экспонатов выделялись 
комплексные программы проектиро- 
вания бытовой посуды и упаковки 
парфюмерных товаров. Работа над 
серией косметических средств под 
общим названием «Фабулон» стала 
предметом разговора о’ создании 
фирменного стиля, и этот разговор 
вышел за пределы выставки на стра- 
ницы печати. 

Начиная с 1972 года венгерский 
химический завод «Гедеон Рихтер» 
приступил к выпуску косметической 
продукции — более 25 видов парфю- 
мерных средств для мужчин, жен- 
щин и детей в едином оформлении. 
Ведущий художник серии «Фабу- 
лон» — Александра Надь. 

Надь описывала свою работу с са- 
мого первого этапа — выбора пласт- 
массовых флаконов и тубов на осно- 
ве полиэтилена, которые могло бы 
изготовлять промышленное объедине- 
ние «Метрапласт» 9. Ей хотелось най- 
ти долговечную форму, которую она 

8 Рез1еп. Траг! Тогтак а ПаКазБап. Аз 
Трагтйу6$2е тигеит К1АПИаза, 1977. Ви- 
Чарез+, 1977. 

° МАРУ А. А ‘‘Бабшоп’” {егтёКсза!аа 


сзотаво!азапак  К!а!аКИаза.—‘‘Трагг  Тюг- 
та’, 1977, М 2. 


назвала стилем «стянутых плечиков». 
Во всех упаковках, флаконах и ту- 
бах она выдерживала зоны функцио- 
нального разделения. Наверху дол- 
жен идти общий товарный знак, а 
также конкретное название изделия, 
внизу набирались сведения об изде- 
лии и инструкции по его примене- 
нию. 

Все флаконы для мужчин получи- 
ли оугловатую, резко очерченную 
форму (их пластмасса только темно- 
зеленых оттенков). 

Флаконы для женщин получили 
мягкие, округлые формы (пластмас- 
са прозрачная и цветовая гамма за- 
висит от цвета самих шампуней, кре- 
мов ит. д.). Самой удачной в своей 
работе Надь считает серию флако- 
нов для детей — «беби-серию». Ху- 
дожница разработала три типораз- 
мера и дала возможность составлять 
флаконы как кубики, с учетом игро- 
вого подхода. Флаконы получили 
округлые формы, а крышки были 
сделаны крупными, чтобы малыш не 
мог засунуть их в рот. 

Для детей более старшего воз- 
раста эти же флаконы наглядно де- 
монстрируют модульность, соотноше- 
ние масс и дают начальные сведения 
о счете. В цветовом решении Надь 
воспользовалась контрастом и не- 


13. Отделочная плитка 


14. Эмалированная посуда. Дизайнеры 


Дьердь Шолтэс и Чаба Астаи 


привычными сочетаниями четырех 
выбранных цветов: ярко-красного, 
ядовито-зеленого, темно-синего и 
солнечно-желтого. 

Первые образцы серии начали 
появляться в 1973 году, и с каждым 
годом к ним добавлялись новые. 

На примере «Фабулона» венгер- 
ские дизайнеры обсуждают пробле- 
му создания фирменного. стиля в ус- 
ловиях централизованного государ- 
ственного производства парфюмер- 
ных товаров, освобождающего ху- 
дожников от ненужной крикливости, 
а иногда и дурного вкуса, порождае- 
мого мелкотоварной ‘капиталистиче- 
ской конкуренцией. 

Другой комплексной программой, 
получившей известность у венгерских 
дизайнеров, было проектирование 
наборов посуды для общественного 
питания. Один из них, «Сатурнус», 
разработанный дизайнером Ласло 
Хорватом для фарфорового завода 
ФИМ в г. Альфельде, был отмечен 
рядом премий за чистоту художест- 
венного решения и технологичность 


СЗИЛИВЯВ6кую программу разра- 
ким. фу дВРКЮезеународного типа 
идее! бкгбюикаредметом обсуж- 
дения и на специальном заседании 


зготовления. 
Комплект «Сатурнус», входящий 


15. Упаковка для косметических средств. 


Дизайнер Александра Наль 


16. Фарфоровый сервиз «Сатурнус». 


Дизайнер Ласло Хорват 


по оценке качества, проведенном 
Советом по промышленному дизай- 
ну в 1977 году. На его примере было 
показано, что в результате тщатель- 
ного обследования потребительских 
запросов можно умозрительным пу- 
тем вывести требования, предъявляе- 
мые ко всему семейству такой по- 
суды и к отдельным его составляю- 
щим. 

Затем с помощью функциональ- 
ного анализа можно сформулировать 
конкретные целевые установки на 
проектирование. Они дополняются 
собранной информацией о техноло- 
гии, основных материалах, возмож- 
ностях реализации. По мнению ди- 
зайнера Евы Амбруш, выступившей 
со статьей по материалам этого за- 
седания Совета !0, при проектирова- 
нии больших комплектов изделий, 
имеющих очень давние традиции 
формообразования, такой умозри- 
тельный анализ обладает серьезным 
преимуществом перед чисто вкусо- 
вым, эскизным поиском новых ва- 
риаций форм. 

Выставки дизайна, конкурсы и об- 
суждение его теоретических вопро- 


0 АМВЮО$ Е. Ах ““Оп!зей 212” уепаё8- 
1А101раг! еабпусза!аа ка!аКИаза.— ‘‘Граг! 
Гогта””, 1977, М 5. : 


сов показывают сегодняшнее поло- 
жение дизайнеров Венгрии. По их 
словам, их проектные возможности 
еще опережают условия доведения 
замыслов дизайнеров до конечных 
результатов. Преодолеть это несоот- 
ветствие — главная задача системы 


дизайна. Положительно оценивая 
очередную выставку «Венгерский 
дизайн в промышленности» в 1977 
году, газета «Непсабадшаг» писала: 
«На этот раз цель заключалась не в 
демонстрации образцов — изделий, 
разработанных дизайнерами, и не в 
привлечении к ним интереса широ- 
кой публики, как это уже не раз 
бывало... Нынешняя выставка в пер- 
вую очередь ориентирована на ру- 
ководителей промышленности, инже- 
неров-конструкторов и специалистов 
в области торговли, она привлекает 
их внимание к художественному кон- 
струированию». И можно с уверен- 
ностью сказать, что опыт работы в 
этом направлении важен не только 
в прикладном, методологическом, но 
и социально-культурном плане, с об- 
щетеоретических позиций дизайна. 


Получено редакцией 11.07.78 
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Специфика переработки зритель- 
ной информации в условиях акту- 
альной ответственности относится к 
проблеме оперативной надежности 
человека, т. е. способности его к ус- 
тойчивому сохранению оптимальных 
рабочих параметров (работоспособ- 
ности, «бдительности», «помехоус- 
тойчивости» и т. д.) в течение задан- 
ных промежутков времени и при 
возможных усложнениях обстановки. 
Одним из важнейших «человеческих 
факторов» надежности являются 
свойства нервной системы [17]. 

Наибольший интерес представляет 
изменение поведения человека в 
экстремальных условиях с учетом его 
индивидуальных особенностей. 

Проведенные исследования [1, 4, 
9, 10, 13, 15, 16, 21] показали, что 
экстремальные условия могут оказы- 
вать как положительное, так и отри- 
цательное влияние на деятельность 
человека, причем различия в уровне 
достижения цели деятельности стано- 
вятся существенными только при вы- 
сокой степени стресса. Из индиви- 
дуальных характеристик, обусловли- 
вающих устойчивость испытуемых к 
действию эмоциогенных факторов, 
наиболее часто отмечают силу нерв- 
ной системы по показателю возбуж- 
дения. 

В то же время имеются исследо- 
вания [2, 8, 18—20], в которых пока- 
зано значение слабости нервной 
системы для успешного выполнения 
ряда работ. 

Данные многих исследований 
трудно сопоставимы, так как полу- 
чены при изучении различных видов 
деятельности и в различных усло- 
виях. Результаты деятельности зави- 
сят не только от наличия или отсут- 
ствия у субъекта напряженности или 
различий в степени ее выраженно- 
сти, но и от многих других факто- 
ров (например, возможности выбо- 
ра стратегии поведения, корректи- 
ровки действий по ходу их выполне- 
ния, наличия условий для предвари- 
тельной подготовки к возможному 
развитию событий и т. д.). 

В имеющихся исследованиях осу- 
ществлялся макроанализ деятельно- 
сти, информативными показателями 
которого являются параметры це- 
лостного действия: временные, про- 
странственные, силовые [3], Однако 
макроанализ не позволует оценить 
работу отдельных психофизиологиче- 
ских механизмов. 

Библеюввентивным является изучение 
Дея теЛьНфекИасуваовека в ситуациии 


эенооваЛьнука напряжения с пози- 


ций микроанализа [3, 5—7]. 


ПЕРЕРАБОТКА ЗРИТЕЛЬНОЙ ИНФОРМАЦИИ 
В СИТУАЦИИ АКТУАЛЬНОЙ ОТВЕТСТВЕННОСТИ 


В микроструктурном анализе пси- 
хической деятельности выделяются 
быстротекущие компоненты целост- 
ных актов и рассматриваются их 
взаимодействия. Эксперименты, вы- 
полненные на основе этих методов, 
позволили выделить ряд функцио- 
нальных блоков или уровней перера- 
ботки информации и расчленить це- 
лостный акт исполнительной деятель- 
ности на его познавательные и испол- 
нительные составляющие, выявить 
связи эффективности работы этих 
функциональных блоков с наиболее 
общими энергетическими характери- 
стиками мозга и зависимость этих 
связей от уровня ответственности за 
результаты работы. 

Одной из наиболее общих (в то 
же время несущей большую инфор- 
мацию об индивидуальных особен- 
ностях) энергетических характеристик 
мозга является дисперсия амплитуды 
фоновой ЭЭГ. Ряд исследований по- 
зволяет интерпретировать эту харак- 
теристику как показатель силы нерв- 
ной системы [12]. 

Задача настоящего исследования 
сводилась к изучению изменений в 
отдельных ‹функцибнальных блоках, 
участвующих в переработке зритель- 
ной информации, которые происхо- 
дят у людей с различной дисперсией 
фоновой ЭЭГ в связи с введением 
актуальной ответственности за ре- 
зультаты работы. 

Использовалась методика, разра- 
ботанная на кафедре инженерной 
психологии МГУ. Испытуемые выпол- 
няли 6 видов заданий: реакция на 
цифру (регистрировалось затрачен- 
ное время) (ВР); поиск сигнала в за- 
данной последовательности цифр 
(ПС); опознание цифры, сообщенной 
после предъявления последователь- 
ности цифр (ОП); определение от- 
сутствующей цифры (ОЦ), полное 
воспроизведением — предъявленного 
ряда цифр (ПВ); решение интерфе- 
рирующей задачи с последующим 
воспроизведением — предъявленного 
ряда цифр (ИЗ), тестирующих соот- 
ветствующие функциональные блоки 
(поиск цифры на пульте; блок фильт- 
рации и перекодирования; блок 
первичной памяти без участия ме- 
ханизма воспроизведения; блок эле- 
ментарных логических преобразо- 
ваний; блок ответа и блок первич- 
ной памяти; блок — повторения) 
[7, 14]. 

Для реализации данной методики 
был изготовлен специальный стенд 
[М1]. 

Исследование 
двух группах 


проводилось на 
испытуемых-мужчин: 


экспериментальной (53 чел.) и кон- 


трольной (30 чел.). Испытуемые — 
студенты факультета физического 
воспитания университета, неодно- 


кратно бывавшие в лаборатории и 
хорошо адаптированные к экспери- 
ментальной обстановке. Каждый ис- 
пытуемый выполнял три серии зада- 
ний. 

В первой серии испытуемым экс- 
периментальной группы давалась ин- 
струкция: работать в течение всей 
серии с максимальной скоростью, 
стараясь не ошибаться. Эта серия 
служила своеобразным фоном для 
последующих двух. 

Во второй серии испытуемому да- 
вали инструкцию выполнить задания 
лучше, чем в первой серии, и преду- 
преждали, что как только он превы- 
сит суммарное время’ или количе- 
ство ошибок первой серии, регистри- 
ровавшееся после каждого задания, 
ему будут наноситься электрокожные 
раздражения. Таким образом, созда- 
валась ситуация постоянной угрозы 
получения отрицательной оценки 
после выполнения каждого очеред- 
ного задания, однако электрокож- 
ное раздражение в этой серии нико- 
му не наносилось. 

При выполнении первой и второй 
серий заданий с помощью вычисли- 
тельной машины отбирали по каж- 
дому заданию лучшее время (ряд 
включенных пересчетных приборов 
имитировали в эксперименте вычис- 
лительный комплекс). 

В третьей серии требовалось ра- 
ботать лучше, чем в первой и вто- 
рой. Испытуемые предупреждались, 
что если при выполнении задания 
время окажется хуже, чем лучшее 
время из первых двух серий, испы- 
туемому будет нанесено электрокож- 
ное раздражение; такое же раздра- 
жение будет наноситься и за каждую 
совершенную ошибку. 

Таким образом, испытуемый ста- 
вился в ситуацию актуальной ответ- 
ственности за выполнение каждого 
задания. 

В действительности испытуемым 
наносилось электрокожное раздра- 
жение только за совершенные ошиб- 
ки, Предупреждение о наказании за 
просроченное время помогало полу- 
чить максимальную скорость реаги- 
рования. 

Работа с контрольной группой 
проводилась в той же последователь- 
ности и в том же объеме, каки с 
экспериментальной. Но перед каж- 
дой из трех серий испытуемым этой 
группы давалась одинаковая инструк- 
ция: «Показать наилучший резуль- 
тат по скорости и точности работы». 
Перед началом работы на стенде у 
каждого испытуемого записывалась 
электроэнцефалограмма в звуконе- 
проницаемой и экранированной ка- 
мере в темноте и после предвари- 
тельной темновой адаптации при по- 
стоянном коэффициенте усиления в 
биполярном отведении с’точек Со — 
О. по системе «10/20» на четырехка- 
нальном энцефалографе Львовского 
завода радиоэлектронной медицин- 
ской аппаратуры. Сопротивление элек- 
тродов доводилось до 10—15 кОм. 
Сигнал с энцефалографа подавался 
на аналоговую вычислительную ма- 
шину МН-7М. которая подсчитывала 
дисперсию ЭЭГ и подавала сигнал 
на один из гальванометров электро- 
энцефалографа. Таким образом, од- 
новременно с фоновой энцефало- 
граммой записывалось значение дис- 
персии ее амплитуды. Затем из ЭЭГ 


14 


«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 1978, № 11 


в | 


в случайном порядке выбирались от- 
резки, не имеющие артефактов и 
составляющие в общей сложности 
запись биопотенциалов мозга в те- 
чение 60 с. 

В ходе всей работы у испытуе- 
мых записывалась КГР по методу 
Ч. Фере. Электроды закреплялись 
на ладонной и тыльной поверхности 
кисти левой руки. Запись проводи- 
лась на потенциометре ЭПП-09, шка- 
ла которого была отградуирована 
для определения электрического со- 
противления кожи. 


В анализе результатов экспери- 
ментов использовалось несколько ме- 
тодов математической обработки дан- 
ных: подсчитывались коэффициен- 
ты корреляции Пирсона г, корреля- 
ционное отношение " показателей 
эффективности выполнения тестовых 
заданий по дисперсии амплитуды фо- 
новой ЭЭГ и {-критерий достоверно- 
сти различий результатов тестирова- 
ния функциональных блоков перера- 
ботки зрительной информации в 
группах испытуемых с существенны- 
ми различиями в дисперсии амплиту- 
ды ЭЭГ. 

Минимальное значение усреднен- 
ной текущей дисперсии ЭЭГ, исчис- 
ляемое в мм отклонения пера галь- 
ванометра, составляло 0,70, а макси- 
мальное — 22, 98. 


Для расчетов различий по {-кри- 
терию были составлены три группы 
испытуемых: с малой дисперсией 
амплитуды ЭЭГ (9 человек), средней 
(11 человек) и большой (11 человек). 
Различия в показателе ЭЭГ между 
этими группами достоверны при 
р< 0,001. 

Рассмотрение коэффициентов кор- 
реляции Пирсона между дисперси- 
ей амплитуды ЭЭГ и показателями 
скорости и точности преобразования 
зрительной информации показало, 
что по результатам выполнения пер- 
вой серии заданий имеется одна до- 
стоверная, но довольно слабая по- 
ложительная связь с количеством 
ошибок в задании ПВ (г=0,26 при 
р< 0,05). 

Проверка, осуществленная с по- 
мощью {-критерия Стьюдента, под- 
твердила результаты корреляцион- 
ного анализа: различия между груп- 
пами с малой и большой дисперсией 
ЭЭГ достоверными оказались только 
по количеству ошибок, допущенных 
в задании ПВ; испытуемые с большой 
дисперсией делали больше ошибок 
((=2,27 при р<0,05). 

Такие же различия в количестве 
ошибок обнаружены и между груп- 
пами испытуемых с малой и средней 
дисперсией амплитуды ЭЭГ (#=2,25 
при р< 0,05). Кроме того, между эти- 
ми группами имеются существенные 
различия по общему времени реак- 
ции в задании ПВ ($=2,114 при 
р< 0,05), но лучшее время показы- 
вают испытуемые со средней ампли- 
тудой ЭЭГ. Последняя связь подтвер- 
дилась при рассмотрении корреля- 
ционных отношений между показа- 
телями психометрических тестов и 
дисперсией амплитуды ЭЭГ. 

Подсчет корреляционного отноше- 
ния, которое измеряет степень кри- 
волинейных и прямолинейных свя- 
зей, позволило выявить значительно 
большее количество статистически 
достоверных связей между диспер- 

ебРЯ#тема показателями тестовых 


спуутаний Нькреевей серии. Это го- 
ВИТ ЕАО 4Е9 пбольшинство свя- 


зей имеет криволинейный характер. 


От дисперсии амплитуды ЭЭГ оказа- 
лись зависимыми результаты тесто- 
вых заданий выполнение которых 
обеспечивается работой наиболее 
сложных блоков, участвующих в пе- 
реработке зрительной информации. 
Наиболее устойчивые связи обнару- 
жены между дисперсией ЭЭГ и вре- 
менными показателями заданий ПВ 
(тестирует блок ответа и блок пер- 
вичной памяти) и ИЗ (тестирует блок 
повторения). В разных вариантах со- 
отношения количества классов рас- 
сматриваемых признаков вероятность 
ошибки достоверности корреляцион- 
ных отношений колеблется от 0,05 
до 0,001. 

Рассмотрение корреляционных 
решеток криволинейных связей по- 
казало, что наибольшее рассеяние 
временных показателей тестовых ис- 
пытаний в нейтральной (в мотиваци- 
онном плане) ситуации оказалось в 
группе испытуемых с малой диспер- 
сией ЭЭГ и наименьшее — в группах 
со средней и большой дисперсией. 
Однако отдельные испытуемые с ма- 
лой дисперсией ЭЭГ показывают 
хороший результат. 

Во второй серии тестовых испы- 
таний, которая выполнялась в ситуа- 
ции угрозы электрокожного раздра- 
жения на основе коэффициентов 
корреляционного анализа и {-крите- 
рия достоверности различий, уста- 
новлено, что испытуемые с малой 
дисперсией амплитуды ЭЭГ имели 
лучшие качественные — показатели 
(при р<0,05) в задании ПС (тести- 
рующий блок фильтрации и переко- 
дирования) и задании ОП (тестирую- 
щий блок первичной памяти без ме- 
ханизма воспроизведения). Худшие 
качественные результаты имели в за- 
дании ПС испытуемые со средней 
дисперсией амплитуды ЭЭГ, а в за- 
дании ОП — испытуемые с большой 
дисперсией. Между остальными пока- 
зателями статистически достоверных 
связей не обнаружено. 

Рассмотрение изменений КГР в 
ходе работы показало, что напря- 
жение у многих испытуемых воз- 
никало сразу после получения ин- 
струкции, но, как правило, быстро 
проходило (значение КГР возвраща- 
лось к исходной величине). 

Таким образом, напряжение в те- 
чение всей второй серии не сохрани- 
лось. Тем не менее исчезли досто- 


верные связи дисперсии амплитуды 
ЭЭГ с показателями выполнения наи- 
более сложных заданий (ПВ и ИЗ) и 
возникли связи с качественными по- 
казателями более легких заданий 
ПС (выполняемых на уровне сенсор- 
ного следа и независящих от блока 
сенсорной памяти) и ОП, для выпол- 
нения которого подключается блок 
первичной памяти без механизма 
воспроизведения. 

В третьей серии тестовых зада- 
ний которые испытуемые выполняли 
в условиях реальной ответственности 
за результаты каждой пробы, на- 
правление связей между показате- 
лями психометрических тестов и дис- 
персии амплитуды ЭЭГ в большин- 
стве случаев меняется на противо- 
положное, по сравнению с первыми 
сериями, и становится прямолиней- 
ным. 

Из коэффициентов корреляции 
Пирсона, подсчитанных по результа- 
там работы всей группы испытуе- 
мых, оказались статистически досто- 
верными только два, имеющие отри- 
цательные значения между величи- 
ной дисперсии ЭЭГ и латентным пе- 
риодом ПС г=— 0,275 (р< 0,05), меж- 
ду электроэнцефалографическим по- 
казателем и количеством ошибок в 
задании ОП г=— 0,305 (р< 0,025). Эти 
данные свидетельствуют о том, что 
при выполнении этих заданий в 
ситуации актуальной ответственности 
испытуемые с малой дисперсией ам- 
плитуды ЭЭГ начинают существенно 
хуже работать, чем испытуемые с 
большой дисперсией ЭЭГ. 

Записи КГР в ходе выполнения 
третьей серии показывают, что на- 
пряжение в работе в ситуации ре- 
ального наказания за ошибки у ис- 
пытуемых было различным. Можно 
выделить 4 группы испытуемых: А— 
18 человек, у которых напряжение с 
начала и до конца сохранялось на 
высоком уровне; Б—18 человек, у 
которых в начале серии напряжение 
было значительным, а к концу про- 
изошло заметное успокоение (в ряде 
случаев значение КГР возвращалось 
к исходной величине); В—10 человек, 
у которых изменений в КГР почти 
не было; Г—7 человек со средним 
уровнем реакции КГР. 

В ходе обработки материалов ис- 
следования были подсчитаны как 
абсолютные показатели эффективно- 


КОЭФФИЦИЕНТЫ КОРРЕЛЯЦИИ МЕЖДУ ДИСПЕРСИЕЙ 
АМПЛИТУДЫ ЭЭГ И СДВИГАМИ В ПОКАЗАТЕЛЯХ 
ПСИХОМЕТРИЧЕСКИХ ТЕСТОВ ОТ СЕРИИ К СЕРИИ 


Коэффициенты по Коэффициенть: по Коэффициенты 
группе 1 группе 2 по группе 3 
Зада- Пока- 
ния затели 
2/1 3/1 3/2 2/1 3/1 3/2 3/1 3/2 
ПС а — 262* 259% — == 307* — — 
оп а — 302** 246* — — — — — 
ПВ а — = — 320* 319“ — — — 
6 — 249* — 298* 308* — — — 
из а 237* 302** — 298* 384** — 485** — 
[2 в 255% = — 365" — — — 
в -- 268* === — 366"* = 585* 512 
Примечания. 1. Приводятся только коэффициенты корреляции, достоверные при р<0,05 (*), 
р<0,01 (*”*) и р<0,001 (***). 
2. Обозначение столбцов: 2/1 — процентное отношение второй серии к первой; 3/1 — процент- 
ное отношение третьей серии к первой; 3/2 — процентное отношение третьей серии ко второй. 
3. Обозначение показателей: а — латентный период, 6 — общее время реакции, в — количество 


ошибок. 
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сти работы с тестовыми заданиями, 
так и процентные сдвиги, происхо- 
дившие в этих показателях от серии 
к серии. 

Из коэффициентов, иллюстрирую- 
щих уровень связи между дисперси- 
ей ЭЭГ и абсолютными показателями 
тестовых испытаний в третьей серии, 
достоверным оказался только сдин— 
с количеством ошибок в задании 
ИЗ (г=— 0,418, р<0,05). Эта связь 
обнаружена в группе А. 

В анализе связей дисперсии ЭЭГ 
с изменениями в показателях психо- 
метрических тестов достоверных свя- 
зей обнаружено значительно больше. 
Результаты анализа, который прово- 
дился по трем группам испытуемых: 
первой — из всех групп, второй — 
из группы А и Б, третьей — из груп- 
пы А, представлены в таблице. 

Из таблицы видно, что все коэф- 
фициенты корреляции имеют поло- 
жительные значения. Это говорит о 
том, что испытуемые с большей дис- 
персией амплитуды фоновой ЭЭГ 
показывают большие сдвиги в улуч- 
шении скорости и точности выполне- 
ния ряда тестовых заданий как в 
ситуации угрозы, так и в ситуации 
реального наказания за каждую 
ошибку; испытуемые же с малой 
дисперсией ЭЭГ в значительном ко- 
личестве случаев ухудшают свои по- 
казатели в рассматриваемых ситуа- 
Циях. 

Следует также обратить внимание 
на тот факт, что большинство обна- 
руженных связей приходится на наи- 
более сложные задания — ПВ и ИЗ. 
По тесту ИЗ оказываются связанны- 
ми с дисперсией амплитуды ЭЭГ не 
только временные параметры, но и 
качественный показатель (количество 
ошибок). Причем наиболее сильная 
связь обнаруживается в группах с 
выраженным напряжением в ходе 
вьголнения третьей серии. 

По остальным заданиям обнару- 
жились связи только с временными 
показателями тестовых испытаний. 
Испытуемым с малой дисперсией ам- 
плитуды ЭЭГ удается достичь преж- 
них качественных показателей толь- 
ко за счет снижения временных, тог- 
да как испытуемые с большой дис- 
персией ЭЭГ при сохранении каче- 
ственных показателей сумели в си- 
туации актуальной ответственности 
значительно увеличить скорость вы- 
полнения задания. 

По заданиям ВР и ОЦ связей не 
было обнаружено. 

Задание ВР является достаточно 
простым, ошибки при выполнении 
его заключаются не в ошибочном 
восприятии предъявленной цифры, 
а в случайном нажатии на соседние 
клавиши. 

В то же время отсутствие сущест- 
венных изменений в скорости про- 
стой реакции на предъявляемую 
цифру (ВР) говорит о том, что в це- 


лом тонус центральной нервной си-. 


стемы не претерпевает значительных 
изменений в данной эксперименталь- 
ной ситуации, влияние же последней 
на состояние отдельных функцио- 
нальных блоков происходит в зна- 
чительной мере избирательно. 
Отсутствие достоверной корре- 
ляции между дисперсией амплитуды 
ЭЭГ и сдвигами в показателях вы- 
полнения задания ОЦ в связи с вве- 
дением актуальной ответственности 
Ваифезуяьсаты работы говорит о том, 
ито нфункионивевание блока, осу- 
щесдвляющегя, о злементарные логи- 


ческие преобразования и играющего 


важнейшую роль при выполнении 
теста ОЦЩ, не связано с рассматри- 
ваемой характеристикой фоновой 
ЭЭГ: 

Наиболее значительные сдвиги в 
ситуациях угрозы и актуальной от- 
ветственности происходят в блоках 
ответа, первичной памяти и повторе- 
ния (задания ПВ и ИЗ). В исследо- 
вании проявилась четко выраженная 
тенденция к улучшению работы 
этих блоков у испытуемых с боль- 
шой дисперсией амплитуды ЭЭГ. ик 
ухудшению — у испытуемых с ма- 
лой дисперсией ЭЭГ. 

Рассмотрение корреляционных ре- 
шеток показывает, что рассеивание 
в показателях сдвигов результатов 
тестовых испытаний от серии к серии 
(так же как и по абсолютным зна- 
чениям) наибольшее в группе ис- 
пытуемых с малой дисперсией 
ЭЭГ. Отдельным испытуемым этой 
группы удалось показать существен- 
ное улучшение результатов работы 
в третьей серии (не меньше, чем у 
испытуемых с большой дисперсией 
ЭЭГ). 

Сопоставление результатов вы- 
полнения тестовых заданий испытуе- 
мыми, работавшими в ситуациях ак- 
туальной ответственности, с показа- 
телями контрольной группы по {-кри- 
терию Стьюдента показало, что наи- 
более существенное улучшение име- 
ло место в группе В по заданиям ПС 
(р< 0,01), ОП (р=<0,01) и О©Ц 
(р=< 0,05). Наибольшие ухудшения ре- 
зультатов третьей серии, по сравне- 
нию с контрольной группой, произо- 
шли в группах с выраженной эмо- 
циональной реакцией (группы А и 
Б) в латентном периоде ПВ (р < 0,05) 
и количестве ошибок в тесте ИЗ 
(р=— 0,05). Эти ухудшения произошли 
в основном за счет испытуемых с 
малой дисперсией ЭЭГ. 

Статистически достоверных разли- 
чий между экспериментальными 
группами и контрольной группой 
оказалось не очень много. Это свя- 
зано с тем, что групповые различия 
перекрываются в значительной мере 
индивидуальными особенностями. Так, 
в ситуации актуальной ответственно- 
сти у одних испытуемых происходи- 
ли сдвиги в сторону улучшения по- 
казателей психометрических испыта- 
ний (были такие испытуемые, у кото- 
рых в этой ситуации происходило 
улучшение всех 16 показателей 
тестовых заданий, а у других — ухуд- 
шение (некоторые испытуемые пока- 
зывали ухудшение по 10—11 пока- 
зателям из 16). 

Таким образом, исследование по- 
казало, что индивидуальные особен- 
ности испытуемых по скорости и 
точности преобразования зрительной 
информации в ситуации актуальной 
ответственности в значительной сте- 
пени связаны с дисперсией амплиту- 
ды их фоновой электроэнцефало- 
граммы (параметра силы нервной 
системы), но в то же время стано- 
вится очевидным, что сила нервной 
системы (по показателям дисперсии 
ЭЭГ) не является единственной де- 
терминантой успешности работы. Не- 
обходимо выяснить влияние других 
детерминант. 
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ЭФФЕКТИВНОСТЬ 
И КУЛЬТУРА ТРУДА 


ЭРГОНОМИКА — ФАКТОР 
ПОВЫШЕНИЯ 
ПРОИЗВОДИТЕЛЬНОСТИ ТРУДА. 
ЗДОРОВАЯ И 
СТИМУЛИРУЮЩАЯ 
ПРОИЗВОДСТВЕННАЯ СРЕДА ' 


Развитие социалистических про- 
изводственных отношений в нашей 
стране коренным образом изменило 
организацию труда. На основе об- 
щественной собственности создан 
социалистический тип организации 
труда. 

Эргономика непосредственно свя- 
зана с производственными и соци- 
альными проблемами трудовых кол- 
лективов. Наряду с научной органи- 
зацией труда и технической эстети- 
кой она обеспечивает оптимальные 
взаимоотношения между человеком, 
машиной и производственной сре- 
дой позволяя достигнуть высокой 
эффективности и качества производ- 
ства, наиболее благоприятных усло- 
вий для содержательного и твор- 
ческого труда. 

Для того чтобы эргономика мог- 
ла оказывать свое благотворное 
воздействие, она должна стать не- 
отъемлемой частью единого плана 
общественно-экономического разви- 
тия страны, включая встречные пла- 
ны, планы научно-технического раз- 
вития и организации труда, планы 
социального развития, тематические 
планы стимулирования изобретений 
и рационализаторских предложений, 
программы мероприятий по охране 
труда и коллективные договоры. 

В нашей стране деятельность в 
области эргономики регламентиро- 
вана рядом документов, которые 
дали и дают ей возможность занять 
свое место в построении матери- 
ально-технической базы страны, со- 
действовать эффективности эконо- 
мики, повышению — производитель- 
ности общественного труда, сохра- 
нению здоровья и работоспособно- 
сти, развитию личности. 

Эргономика — один из больших 
резервов повышения производитель- 
ности общественного труда. Этот 
резерв можно использовать наибо- 
лее плодотворно, если результаты 
эргономических исследований будут 
внедряться еще на стадии проекти- 
рования. 

Проективной эргономикой в на- 
шей стране занимается ряд проект- 
но-конструкторских бюро, достигших 
достаточно хороших результатов. 
Есть успехи и в области корректив- 
ной эргономики. Усилия большой 
части специалистов по эргономике, 
работающих в лабораториях мини- 
стерств, хозяйственных объединений 
и заводов, были направлены на эр- 
гвнвмисхеякую оценку рабочих мест, 
им. Н. А. Некрасова 


ееснезаекгазоука- и из газеты «Работни- 


ческо дело», 1978, 10 марта. 


разработку на научной основе ре- 
жимов труда и отдыха, определение 
суточной, недельной и годовой на- 
грузки. Разработаны рационы пита- 
ния, изучены и улучшены парамет- 
ры производственной среды для 
большого числа рабочих мест. Од- 
нако эргономика является дейст- 
венной силой лишь тогда, когда ее 
требования и рекомендации внед- 
ряются в практику. 

В седьмой пятилетке прикладные 
исследования проводимые подраз- 
делениями эргономики, физиологии 
и психологии труда, также будут 
связаны с изучением системы «че- 
ловек — машина — производствен- 
ная среда», с задачами по выполне- 
нию общегосударственной програм- 
мы обеспечения безопасности и ги- 
гиены труда и противопожарной 
охраны при конструировании машин; 
реконструкции, модернизации и 
строительстве новых предприятий. 

Исследовательская работа долж- 
на исходить из производственной 
практики и быть тесно связанной 
с ней. Так, например, антропомет- 
рическое исследование болгарского 
населения, проведенное Институтом 
морфологии Болгарской Академии 
наук, представляет собой фундамен- 
тальное исследование, служащее со- 
лидной базой для практической дея- 
тельности в области эргономики. 

Благодаря соглашениям СЭВ мы 
будем получать работы, выполнен- 
ные в других странах, и они будут 
компенсировать отсутствие материа- 
лов по отдельным — конкретным 
проблемам, которые нам трудно 
разработать самостоятельно. Наша 
страна, со своей стороны, передаст 
странам — члена^ СЭВ свои разра- 
ботки. Такому обмену опытом будет 
способствовать международный жур- 
нал «Эргономика», который начнет 
выходить в этом году в нашей стра- 
не на трех языках — болгарском, 
русском и немецком. 

Однако до настоящего времени 
еще не созданы необходимые пред- 
посылки, которые дали бы возмож- 
ность широко учитывать эргономи- 
ческие требования в процессе про- 
ектирования, при создании произ- 
водственных мощностей и выполне- 
нии производственных процессов, 
обеспечить эффективные режимы 
труда и отдыха, оптимизировать 
параметры производственной среды, 

В этом отношении решительное 
влияние оказала имеющаяся в по- 
следнее время тенденция к умень- 
шению и ликвидации созданных 
эргономических подразделений, что 
постепенно привело к резкому огра- 
ничению материально-кадровой ба- 
зы эргономики. С другой стороны, 
большинство существующих эргоно- 
мических подразделений характери- 
зуются разнообразием структуры и 
кадрового состава. 

Кроме того, недостаточна прак- 
тическо-прикладная значимость ра- 
бот этих подразделений. 

Существуют серьезные недостат- 
ки в организации исследователь- 
ской и прикладной деятельности в 
области эргономики, физиологии и 
психологии труда. Она характеризу- 
ется разнородностью тематики, что 
не соответствует объективным воз- 
можностям отдельных подразделе- 
ний. Обычно подразделения, в сос- 
тав которых входят 1—2 специали- 
ста, за один год разрабатывают не- 
сколько больших тем. Это отрица- 
тельно сказывается как на качестве, 


так и на эффективности их работы. 

Существенными недостатками ра- 
боты эргономических подразделений 
являются ее преимущественно кон- 
статирующий характер и слабая 
связь с практикой. Недостаточное 
внимание уделяется проектам, пла- 
нам и технологическим процессам, 
типовым решениям и моделям, ко- 
торые имели бы прикладное значе- 
ние в эргономической практике. Не 
разрабатываются проекты для эрго- 
номических показателей эталонных 
предприятий разных отраслей. 

Причины такого состояния эрго- 
номических подразделений разные. 
Мы считаем, что наиболее сущест- 
венная из них — отсутствие единого 
административного, методологиче- 
ского и’ методического руководства. 
У большинства подразделений недо- 
статочна кадровая и материальная 
база, разная структура, отсутствует 
единый план работы. 

Необходимо принять регламенти- 
рующий документ, обязывающий 
проектировщика при проектирова- 
нии машин, изделий, производствен- 
ной среды, рабочего места и тех- 
нологических процессов учитывать 
эргономические требования и нор- 
мы. С учетом этого экспертные со- 
веты, министерства, объединения и 
другие органы не должны утверж- 
дать проекты строительства, рекон- 
струкции, модернизации и ремонта, 
в которых нет юаздела «эргономи- 
ка», а банк не должен предостав- 
лять кредитов на их осуществление. 

Государственный комитет по нау- 
ке и техническому прогрессу при 
помощи созданного при нем в 
1977 году Научно-координационного 
совета по эргономике должен пере- 
смотреть планы научно-исследова- 
тельских институтов и лабораторий 
по эргономике с целью их согласо- 
вания и сосредоточения усилий на 
разработках научно-прикладного ха- 
рактера. 

На «старых» предприятиях необ- 
ходимо провести  эргономический 
анализ системы «человек — маши- 
на — производственная среда», об- 
ратив внимание на «капиталовложе- 
ния в человека». Необходимо дать 
эргономическую оценку рабочих 
мест, рабочих поз, физических и 
психофизиологических нагрузок, ре- 
жимов труда и отдыха, микрокли- 
мата в рабочих помещениях, оценку 
машин, технологий и т. д. 

Все рабочие места в стране не- 
сбходимо внести в картотеку, и не 
отвечающие требованиям эргономи- 
ки следует доводить до соответст- 
вия нормам. Эту огромную работу 
можно провести, использовав всех 
специалистов научных и производ- 
ственных подразделений, органов по 
охране труда и заводских советов 
по эргономике. 

Необходимо обратить особое 
внимание на эргономику в быту. 
Изделия бытового назначения, наря- 
ду с эстетическими, должны отве- 
чать эргономическим требованиям. 

Нужно широко использовать и 
внедрять в практику результаты 
комплексных исследований прово- 
димых в рамках СЭВ. 

Для осуществления этих задач 
необходимо организовать курсы по- 
вышения квалификации на различ- 
ных уровнях. 
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ПИОНЕРЫ СОВЕТСКОГО ДИЗАЙНА 


Н. Л. АДАСКИНА, искусствовед, 
вниитЭ 


ЛЮБОВЬ ПОПОВА. 


ПУТЬ СТАНОВЛЕНИЯ 
ХУДОЖНИКА- 
КОНСТРУКТОРА 


В нашем представлении имя 
Любови Сергеевны Поповой (1889— 
1924) тесно связано с появлением 
в начале 20-х годов новой профес- 
сии — художника-конструктора. Так 
назвали Попову одной из первых, 
и это звучало в устах современни- 
ков как дань уважения, как призна- 
ние ее новаторства. 

Л. Попова очень многое успела 
сделать на предварительной стадии 
формирования производственного 
искусства и умерла, едва начав осу- 
ществлять его идеи на практике. Ее 
вклад на этом подготовительном, 
лабораторно-теоретическом этапе 
был действительно значителен, об 
этом писали во всех некрологах, по- 
священных Л. Поповой. «Попова 
пробила брешь в той китайской сте- 
не, которая существовала между 
промышленностью и искусством»,— 
утверждал Я. Тугендхольд '. 

Л. Попова действительно была 
одним из первых советских дизай- 
неров. Одной из первых среди ху- 
дожников-производственников она 
пошла работать на производство в 
самом прямом смысле этого сло- 
ва, открыла новый, практический, 
этап производственного искусства. 
И это ценили ее товарищи и сорат- 
ники. «Она была самая радикальная, 
самая принципиальная из нас,— пи- 
сал О. Брик, отдавая должное ее 
отважному  поступку— блестящий 
мастер оставляет живопись ради ра- 
боты на фабрике. Здесь требуется 
учет — точный учет материала, тех- 
ники, рынка. Какой художник пой- 
дет на это? Любовь Попова — пошла 
с восторгом, с радостью... что на- 
конец стала работать... не в затхлой 


студии, а на производстве, среди 
машин и фабрикатов» 2. 
Среди ее рисунков мы видим 


сотни эскизов орнаментации тканей 
для 1-й Государственной ситценабив- 
ной фабрики; некоторые ее замыс- 
лы были осуществлены. Ее рукой 
выполнены модели женских платьев 
и ансамблей которые 
сшить из тканей с ее же рисунка- 
ми, ею сделаны проекты рабочей 
одежды для театра. 

Но разве прежде художники не 
делали эскизов одежды, не выпол- 
няли рисунков для тканей? Почему 
бы не счесть и творчество Л. По- 
повой обычным прикладничеством? 
Почему именно здесь мы определя- 
ем грань, отделяющую традицион- 
ное прикладное искусство от прин- 
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следовало 


ципиально нового — дизайна инду- 
стриального мира? 

Ответ на эти вопросы дают твор- 
ческая эволюция Л. Поповой, ста- 
новление ее творческого метода, 
пафос ее разносторонней, но очень 
цельной художественной деятельно- 
сти, все ее искусство. 

С годами глубокие изменения 
испытало не только искусство Попо- 
вой менялся и шлифовался ее ха- 
рактер Из барышни-художницы, 
обеспеченной, не привыкшей к внеш- 
ним помехам своему творчеству, 
какой она была в начале 10-х годов, 
ко времени революции Л. Попова 
превратилась в беззаветного труже- 
ника, бойца левого фронта в ис- 
кусстве, надежного, верного това- 
рища. Она стала в годы революции 
педагогом, методистом, организато- 
ром, борцом за торжество искус- 
ства целесообразного, неразрывно 
связанного с практической жизнью. 

К такому пониманию роли худож- 
ника и цели творчества пришла 
Л. Попова прежде всего под влия- 
нием социальной революции, выдви- 
нувшей новые задачи в области 
культуры. Вместе с тем многое в 
новом понимании смысла’ творчест- 
ва исподволь готовилось внутренней 
логикой развития ряда новаторских 
течений самого искусства, прежде 
всего живописи, которой занималась 
художница. Новый социальный заказ 
был раньше других услышан преж- 
де всего теми, кто серьезно заду- 
мывался над смыслом происходя- 
щих в искусстве творческих поис- 
ков. Что касается Поповой, то по- 
ворот был совершен человеком, 
вполне к нему готовым, хотя пово- 
рот этот и не лишен был своего 
драматизма. 

К моменту первого появления 
перед публикой в 1914 году на вы- 
ставке «Бубновый Валет» художни- 
ца прошла уже большую и разно- 
образную профессиональную под- 
готовку в студиях К. Юона и С. Жу- 
ковского (1907—1908), свободных 
студиях Москвы (у В. Татлина и 
А. Моргунова) Киева (1909—1911), 
Парижа (1912 —у А. Ле Фоконье и 
Ж. Метценже), впитала в себя богат- 
ство впечатлений от современного 
и классического искусства России, 
Франции, Италии. 

Среди источников, формировав- 
ших ее художественный вкус, вы- 
делим увлечение архитектурой и 
живописью Древней Руси (в 1909, 
1910, 1911 годах — путешествия в 
Киев, Псков, Новгород, Ростов, Яро- 
славль, Суздаль, Юрьев-Польский, 
Переяславль). Отметим вслед за 
И. Аксеновым, первым биографом 
Л. Поповой, ее увлечение М. Врубе- 
лем, сохранившееся и в годы сле- 
дования сугубо новаторским тече- 
ниям. Можно, видимо, утверждать, 
что кубизм постигала она через 
врубелевскую работу над формой. 
Впечатления от искусства ренессанс- 
ной Италии — еще одна важнейшая 
составная черта творчества Попо- 
вой —не только трансформирова- 
лись в тяготеющих к классичности 
и гармонии «итальянских» натюрмор- 
тах 1914—1915 годов, но и вспыхи- 
вали яркими реминисценциями позд- 
нее, в конце 10-х годов, в театраль- 
ных эскизах к трагедии Шекспира 
«Ромео и Джульетта», карандашных 
архитектурных фантазиях разных 
лет. 

При чрезвычайно быстром темпе 
эволюции художественного метода 


Поповой в 1908—1915 годах трудно 
выделить определенные стадии, впол- 
не соответствующие классическим 
понятиям «сезаннизм», «кубизм» и 
т. п. Однако можно выделить. ос- 
новные направления поисков, харак- 
терные для художницы. Собственно 
для всей русской живописи 10-х го- 
дов было характерно это перепле- 
тение, перемежение двух тенден- 
ций: первой — к выявлению объема, 
окончательным этапом которой ста- 
ли живописные рельефы и объем- 
ные конструкции, и второй — рабо- 
ты на плоскости, развитие живописи 
от аналитического кубизма к его 
синтетической стадии и далее — че- 
рез кубофутуризм к супрематизму. 
В творчестве Поповой к первой ли- 
нии мы отнесем форсированное 
построение формы во многих ра- 
ботах 1913—1915 годов — от изобра- 
жений натурщиц, натюрмортов, пей- 
зажей, зарисовок вещей и деревьев 
до живописных рельефов. Характер- 
ной особенностью этих холстов бы- 
ла, выражаясь словами Поповой, 
«деградация цвета» — монохром- 
ность, желание подчинить цвет фор- 
ме, лепить, моделировать пластику 
формы, строить пространство кули- 
сами. 

Одновременно, параллельно раз- 
вивалась в творчестве Поповой тен- 
денция к «развеществлению» живо- 
писи, сведению ее к комбинации 
цветоформ на плоскости, снижению 
роли пространства, или, вернее, 
превращению его из иллюзорной в 
логическую категорию. 

Дальнейшая эволюция творчества 
Л. Поповой естественно была связа- 
на с интересом к геометрической 
форме цветовых деталей, к изуче- 
нию пространственных характеристик 
цвета. Оттолкнувшись от супремати- 
ческих композиций, навеянных твор- 
чеством К. Малевича Л. Попова 
около 1916 года выработала свой 
собственный, индивидуальный живо- 
писный стиль, непосредственно свя- 
занный со всей ее дальнейшей ра- 
ботой, стиль, явившийся своеобраз- 
ным синтезом основных и контраст- 
ных течений «левой» русской живо- 
писи 10-х годов, представленных 
именами В. Татлина и К. Малевича. 

В работах 1916—1918 годов, наз- 
ванных ею «живописными архитек- 
тониками», Попова оперировала уже 
чисто отвлеченными цветовыми фор- 
мами. В отличие от «классического» 
супрематизма, больше озабоченного 
расположением цветовых плоско- 
стей, чем их наложением, ее ком- 
позиции почти всегда построены 
по принципу компактного компози- 
ционного узла, сцепления форм; они 
центростремительны, а не центро- 
бежны, обладают большим запасом 
потенциальной энергии. 

Как бы учитывая опыт татлин- 
ского подхода к «работе материа- 
лов», Л. Попова строит свои полот- 
на из элементов, не только обладаю- 
щих цветодинамическими качества- 
ми, но получивших в силу цветовых 
характеристик . отчетливую, едва ли 
не материальную весомость. Ее цве- 
товые плоскости обладают моментом 
натуральности: в изгибах форм нам 
чудится упругость отгибающихся 
листов Металла, картона и т. п. Ха- 
рактерно, что эти качества возни- 
кают из чисто живописной фактуры, 
лишенной в тот период присыпок, 
наклеек, и других приемов, снижаю- 
щих своей иллюзорностью идеаль- 
ность живописи. 
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. Итальянский натюрморт. Холст, 


масло, коллаж, присыпки, зипс. 1914. 


У 


Кувшин на столе. Рельеф. Дерево, 
картон, масло. 1915. ГТГ 


Скрипка. Холст, масло. 1915. ГТГ 


№ ивописная архитектоника. Холст, 


масло. 1918. ГТГ 


„Линейное построение. Фанера, масло. 


УВ 


В этот период Попова наиболее 
полно выразила в живописи особен- 
ность своего мироощущения, твор- 
ческий темперамент и силу харак- 
тера. Произведения этой поры пора- 
жают мощью, не лишенной драма- 
тизма, обретенной через преодоле- 
ние его гармонией. В композицион- 
ном и цветовом строе отчетливо 
различимо воздействие древнерус- 
ской иконописи. 

Следующая, заключительная, сту- 
пень эволюции живописи Л. Попо- 
вой — работы 1921—1922 годов — па- 
радоксальным образом соединяет 
и опредмечивание живописи, ее 
приближение к рукотворной «вещи», 
и нарастающую свободу, и космич- 
ность пространственных представле- 
ний. Композиции последних лет — 
«пространственно-силовые — построе- 
ния» написаны на желтовато-корич- 
невом негрунтованном дереве или 
грубом картоне, сохраняют естествен- 
ный цвет и фактуру основы; они ут- 
рачивают цветовое богатство и ин- 
тенсивность живописи предшествую- 
щих лет, снова становятся монохром- 
ными и скупыми по колориту, аске- 
тичными и суровыми. Но лишенное 
границ и каких бы то ни было иллю- 
зорных характеристик пространство 
поздних композиций воспринимает- 
ся в образах грандиозных, несущих 
в себе наивысшее обобщение, аб- 
солютных. Цветовые сферы или кру- 
ги, а чаще какие-то подобия лучей- 
канатов (может быть, свет прожек- 
торов, может быть, метафора ажур- 
ных архитектурных конструкций, в 
любом случае — «силовые линии» 
пространства) создают динамичную, 
волевую, напряженную систему. 

В живописи последних двух эта- 
пов (1916—1922) художница пользу- 
ется обретенной свободой цветового 
и пространственного формообразо- 
вания возможностью моделировать 
предметные формы в соответствии 
с собственной эмоционально-образ- 
ной задачей пользуется свободой 
творчества без эталонов. 

В эти годы нарастает у Поповой 
«технологический» интерес к мате- 
риалам, с которыми ей приходится 
работать. Если в работах середины 
10-х годов нетрадиционные для жи- 
вописца материалы (обои, газета, 
игральные карть, картон и деревян- 
ные детали, из которых конструи- 
ровались рельефы) обыгрывались 
прежде всего в их образно-ассо- 
циативной роли и часто служили 
имитацией другого материала (кар- 
тон изображал металл или тракто- 
вался как металл), то в поздних про- 
изведениях собственно практическим 
содержанием наполняется именно 
конкретный материал: в шерохова- 
том рыжем картоне или золотистой 
волокнистой древесине ощутимы 
естественный цвет и фактура как 
качества материала, пригодного не 
только воплощать что-то, служить 
созданию живописной иллюзии, но 
и формировать некую «вещь», пред- 
мет, живущий в пространстве, под- 
чиняющийся всем естественным за- 
конам реального мира. 

В этой живописи как бы стира- 
лась традиционная граница между 
плоскостным изображением и реаль- 
ным предметом. Именно этот, прин- 
ципиально новый для живописцев 
творческий подход и подчеркивает, 
предлагает оценить Л. Попова, вы- 
ставляя пять живописных работ на 
выставке «5Ж5 = 25» в сентябре 
1921 года, в каталоге которой она 


: Пространственно-силовое построение. 


Фанера, масло. 1921. ГТГ 


Проект парада войск. Массовое 
действие к Ш конзрессу 
Интернационала. Бумаза, тушь. 1921. 


ГГ 


Конструкция для спектакля 
Вс. Мейерхольда «Великодушный 
розоносеи». 1922 


Чертеж установки к спектаклю 
студии Вс. Мейерхольда 
«Великодушный розоносеи» 
Бумаза, коллаж, тушь. 1922. ГТГ 
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19 писала: «Все данные построения яв- 
ляются изобразительными и должны 
быть рассматриваемы лишь как ряд 
подготовительных опытов к конкрет- 
ным материальным конструкциям» 3. 
С этих же позиций снятия прин- 
ципиальной границы между работой 
в живописи и работой над любой 
реальной предметной формой пост- 
роена составленная Л. Поповой в 
содружестве с А. Весниным про- 
грамма по «Дисциплине № 1. Цвет» 
на Основном отделении ВХУТЕМАСа 
в 1921—1922 годах. Причем важ- 
ность этой программы как истори- 
ко-художественного документа сос- 
тоит в том, что она не только обоб- 
щает и теоретизирует опыт, накоп- 
ленный в живописи последних лет, 
но сознательно обращает этот опыт 
к представителям всех видов пла- 
стических искусств, начиная от жи- 
вописцев и кончая архитекторами и 
представителями только рождавшей- 
ся во ВХУТЕМАСе профессии — ху- 
дожниками-конструкторами. 


Записи, сохранившиеся в архиве 
Л. С. Поповой, раскрывают глубокий 7 
драматизм, с которым переживала 
художница этот этап своего пути — 
ощущение конца, исчерпанности од- 
них задач и начала нового этапа 
творчества, этапа сознательного экс- 
периментирования в области формы, 
цвета, материала с выходом к про- 
изводству, реальному созданию ути- 
литарных вещей. При этом мастер 
отчетливо сознает значение и суть 
обретенного опыта. «Не думаю,— 
писала она в начале 20-х годов, — что 
форма беспредметная есть форма 
окончательная. Это революционное 
состояние формы. Нужно совсем 
отказаться от предметности и свя- 
занных с ней условностей предмет- 
ного изображения. Нужно почувст- 
вовать себя совершенно свободным 
от всего ранее созданного, чтобы 
внимательно прислушаться к зарож- 
дающейся необходимости и тогда 
уже иначе взглянуть и на форму 
предметную, которая выйдет из этой 
работы не только преображенная, 
но и вообще совершенно другая» “ 

Основной пафос последних лет 
жизни и творчества Л. Поповой — 8 
нацеленность на практику, на произ- 
водство и во имя этого — мужест- 
венный отказ от, казалось бы, само- 
го дорогого и любимого— станковой 
живописи. «Нашей новой целью,— 
заявляла она,— является  организа- 
ция материальных средств жизни, 
т. е. организация индустриального 
производства данной эпохи, и на 
эту область и должно быть направ- 
лено все активное художественное 
творчество» 5. 


Однако для художников, воору- 
жившихся новым художественным 
методом, воспитывавших в себе пси- 
хологию производственника, сам пе- 
реход к работе в промышленности 
был в те годы делом необычайной 
сложности. Осознав свою новую за- 
дачу и социальную роль, художники 
тем самым как бы опережали ре- 
альное развитие производства, его 
технические и организационные воз- 


3 Машинописный каталог «Выставка жи- 


вописи «5Ж5=25». (Архив Л. Поповой. Част- 
ное собрание. Москва). 

4 Цит. по: Ракитина Е. Любовь Попова. 

БиИбжуистежаи манифесты.— В сб.: Художник, 

им. ИраМов& Советский художник», 1975, 


@ес\гд.АехизсомКа[Топовой. Частное собрание. 9 
Москва. 
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можности и, что особенно важно, 
отрывались от уровня сознания ос- 


тальнь!х участников производствен- 
ного процесса. Реальные контакты 
с существующим производством 


возникали с огромными трудностя- 
ми. В результате многое в деятель- 
ности производственников приобре- 
тало оттенок прожектерства и уто- 
пии. Поэтому очень важным оказал- 
ся тот промежуточный этап ла- 
бораторного проектирования в 
учебных мастерских московского 
ВХУТЕМАСа, лабораториях ленин- 
градского ГИНХУКа и некоторых 
других учреждениях, который про- 
ходили писнеры советского дизайна 
на пути от экспериментаторства в 
живописи к работе, непосредствен- 
но производственной. Для многих 
из них на первых порах экспери- 
ментальным полем стал театр. 

В театральном творчестве Л. По- 
повой перекрещивается все: опыт 
станковой живописи, архитектурное 
конструирование для театра и мас- 
совых действий работа над костю- 
мами (и не только над обычными 
театральными, но и над особой их 
формой — прозодеждой). Л. Попова 
преподавала «вещественное оформ- 
ление» в Государственных высших 
театральных мастерских (ГВЫТМ), ру- 
ководимых Вс. Мейерхольдом. Это 
заставляло ее осмысливать и фор- 
мулировать принципы конструкти- 
визма и одновременно остро чувст- 
вовать все противоречия между тео- 
рией и естественным развитием ис- 
кусства. Попова разделяла взгляды 
Мейерхольда тех лет на работу ак- 
тера как на чисто производствен- 


ную деятельность. На этом осно- 
вывались ее проекты специальной 
производственной одежды актера 


(прозодежды), удобной для множе- 
ства разных ролей дающей макси- 
мум возможностей для разнообраз- 
ных движений и действий. Идеи 
прозодежды актера нашли свое 
развитие в конструировании рабочей 
одежды для разных профессий в 
творчестве художников-конструкто- 
ров 20—30-х годов. 

Попова, как и целый ряд ее еди- 
номышленников, отказалась от стан- 
кового творчества, приняла постулат 
растворения искусства в действитель- 
ности, подчинения его жизни — прин- 
цип жизнестроения. Театр казался 
более жизненным творчеством, чем 
станковое искусство, казался орга- 
низатором жизни. ее устроителем, 
агитатором за новые формы труда 
и быта. 

25 апреля 1922 года мастерской 
Вс. Мейерхольда был показан фарс 
Ф. Кроммелинка «Великодушный ро- 
гоносец». Важный этап в творческой 
эволюции Вс. Мейерхольда, этот 
спектакль продемонстрировал и ре- 
волюционное преобразование теат- 
рального оформления: произошла 
замена декораций единой театраль- 


ной установкой-конструкцией, стан- 
ком для работы актеров, выполнен- 
ным по проекту Л. Поповой. Спек- 


такль вошел в историю театра как 
принципиально новаторское явление. 

Театральные рецензии тех лет 
воссоздают образ спектакля-импро- 
визации, как бы разыгранного фран- 
цузскими рабочими-строителями у 
недостроенной кирпичной стены. Та- 
кие ассоциации естественно возника- 

иБИБИИВЗЕЯЯде на голую кирпичную 
вну НзаднНакаАрсонаженную конст- 
укико занял апоминающую леса 
строительной площадки, синюю хол- 


п т И _ 


10: Конструкция для спектакля Вс. Мей- 
ерхольда «Земля дыбом» на откры- 
том воздухе. 1923 


11. Сиена из спектакля Вс. Мейерхольда 


«Земля дыбом». 1923 


ам 5344 
ОА 
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12. «Формовариатор» — приспособление 
для определения способностей 
студентов к пространственному 
конструированию. 1921—1922 
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щовую прозодежду актеров. Одна- 
ко, казалось бы доведенная до схе- 
мы, конструкция станка «играла» на 
сцене, вызывая каскад образных ас- 
социаций: был дан абстрагирован- 
ный и в то же время точный показ 
места действия — архитектура сель- 
ской мельницы с ее ветряком, коле- 
сами, вахверховой конструкцией; с 
грубым фарсовым юмором был 
обыгран сам образ мельницы. Бо- 
лее того, программно аскетическое 
оформление спектакля оборачива- 
лось красочностью и истинно теат- 
ральной зрелищностью, когда в 
кульминационные моменты дейст- 
вия начинали вращаться разноцвет- 
ные мельничные колеса. 

В душе Л. Поповой спорили и 
уживались различные оттенки отно- 
шения к тому, что было сделано: 
желание трактовать театр как свое- 
образное производство, восприятие 
его специфики как временного, пре- 
ходящего явления и в то же время 
горячая радость от сценической 
красоты и эстетической полнокров- 
ности спектакля. Аскетические тен- 
денции конструктивизма здесь, в те- 
атре, так же, как и в других облас- 
тях творчества, оборачивались у 
Поповой обретением своей особой, 
строгой стилистики, выработанной 
годами станкового творчества и ос- 
мысленной в процессе педагогиче- 
ской и теоретической работы. 


Общие формальные принципы 
стилевого направления, такие, как 
«обнажение конструктивного прие- 


ма», выявление естественного мате- 
риала, динамизм и экспрессия ком- 


позиций, возникали в работах По-. 


повой в приемах ее собственного 
творческого стиля тех лет. Богатст- 
во и мощь колорита, накопленные 
в цветовых архитектониках 
1918 годов, особая трактовка прост- 
ранства, найденная в пространст- 
венно-силовых построениях послед- 
них лет— все это реализуется в 
спектаклях, тканях, проектах. 

Важно подчеркнуть, что мы го- 

иИМоНеао приемах, а о единстве 


НН авБыно пластических пред- 
влени й ПВИнципов, связываю- 


ве ВЕНЯЯО” ва созданное худож- 


ницей в тот период. Более того. 


1916— 


единая логика перехода от станко- 
вого творчества к творчеству пред- 
метному прошла и через театраль- 
ную сферу ее работы в искусстве: 
от театральной двусмысленности ре- 
шения «Великодушного рогоносца» 
(станок для работы актера и образ 
мельницы) Попова перешла к пря- 
мому использованию на сцене ре- 
альных, небутафорских предметов — 
ведра, автомобиля, трактора и т. п. 


Для спектакля «Земля дыбом» 
Поповой были сконструированы 
сложные установки архитектурного 


плана: передвижная трибуна, гран- 
диозный мост-кран, не только соз- 
давший образ страны-стройки, но 
дававший реальную возможность 
вывести спектакль за стены здания. 
Агитационный спектакль «Земля ды- 
бом», близкий по стилистике мас- 
совым действиям, оказался кульми- 
национкой точкой в процессе осво- 
бождения театра от своей театраль- 
ной оболочки. Театр при этом (ис- 
пользуя слова В. А. Фаворского о 
ВХУТЕИНе) едва ли не «выпрыгивал 
в жизнь через свою функцию». 
Первым опытом выведения театра 
за стены здания, непосредственного 
слияния театрального зрелища с 
действиями зрительской массы был 
разработанный Вс. Мейерхольдом с 
Л. Поповой и А. Весниным проект 
парада войск к || конгрессу Интер- 
национала в мае 1921 года. На эс- 
кизе-чертеже Поговой запечатлены 
инженерно-архитектурные — построе- 
ния агитационного оформления про- 
странства Ходынского поля, на ко- 
тором должен был развернуться 
театрализованный парад с участием 
сотен красноармейцев, рабочих, сту- 
дентов... 

Последние годы жизни Любови 
Поповой были посвящены углубле- 
нию идеи производственного искус- 
ства, служению этой идее, реально- 
му воплощению ее в жизнь. Она 
писала в те годы: «Современное 
положение художника предъявляет 
ему в первую очередь требование 
создания произведений, отвечающих 
запросам дня. Таким образом, дея- 
тельность современного художника 
неизбежно протекает в пределах 
конкретного производства, а не в 
создании отвлеченных построений» 6. 

Попова и ее единомышленники 
возлагали большие надежды на мо- 
лодежь, которая обучалась и вос- 
питывалась во ВХУТЕМАСе. Попова 
была инициатором разработанного. 
ею в содружестве с А. Весниным, 
А. Родченко, А. Лавинским проекта 
Производственной мастерской Ос- 
новного отделения, которая, по су- 


ществу, должна была превратить- 
ся в дизайнерский факультет 
ВХУТЕМАСа. Предполагалось соз- 


дать абсолютно новый, универсаль- 
ный художественно-конструкторский 
центр, предназначенный выполнять 
любые задания — от мелкой офор- 
мительской работы и полиграфии до 
архитектурных решений, ‘преобразо- 
вания интерьеров и городских улиц, 
оформления массовых действий, 
включая работу по костюму, витри- 
нам и многое другое. 
Попова настаивала на 
реальном, практическом содержа- 
нии работы. «Так как мастерская 
организуется именно с целью конк- 
ретизации аналитических работ Ос- 
новного отделения, — писала Попо- 


сугубо 


6 Архив Л. Поповой. Частное собрание. 
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ва—то выполнение теоретических 
проектов, не входящих непосредст- 
венно в жизнь, придало бы мастер- 
ской опять характер отвлеченной 
учебной лаборатории, а не реаль- 
ной производственной мастерской.. 
Поэтому мастерской необходимо 
войти в непосредственную связь с 
жизнью, т. е. реально брать и вы- 
полнять заказы и подряды...» '. 

Практическая работа должна бы- 
ла опираться на научно-техническую 
базу — разнообразные курсы по тех- 
нике и технологии различных про- 
изводств. 

В конспекте программы учебно- 
производственной мастерской сос- 
тавленном Поповой сформулирова- 
ны требования  предъявлявшиеся 
конструктивистами к художнику но- 
вого типа: универсальность знаний 
и навыков, широта жизненных прак- 
тических интересов, в противовес 
замкнутой специализации станковис- 
ста или прикладника. В «чистой» ат- 
мосфере производства, лишенной 
примесей станковизма и прикладни- 
чества, студенты мастерской долж- 
ны были закрепить и развить прин- 
ципы и навыки, заложенные в них 
дисциплинами ‘Основного отделения. 

О несомненной конструктивист- 
ской окраске всего проекта говорит 
такое заявление: «Методом изуче- 
ния на протяжении всего курса бу- 
дет являться тот подход к вещи, к 
материальному ее оформлению, кото- 
рое в наш век индустрии слагается 
из точности учета материальных 
функций вещи, оформленной в за- 
висимости от ее утилитарной необ- 
ходимости» 8. 

Параллельно с проектами Про- 


изводственной мастерской Основ- 
ного — отделения педагоги-произ- 
водственники вели работу по ор- 


ганизации производственных факуль- 
тетов ВХУТЕМАСа, но именно проект 
мастерской был первой советской 
программой дизайнерского образо- 
вания, а Л. Попова была первым 
инициатором и организатором та- 
кого дизайнерского факультета. 

Важнейшим условием плодотвор- 
ной деятельности факультета Попо- 
ва считала следование основному 
принципу конструктивизма — целесо- 
образности. По целому ряду причин 
проект не был осуществлен. Реаль- 
ным выходом Л. Поповой в произ- 
водство оказался достаточно хоро- 
шо известный факт ее работы на 
1-й Государственной ситценабивной 
фабрике. Это обстоятельство осве- 
щали и активно подчеркивали това- 
рищи Поповой в некрологах и стать- 
ях, посвященных ее посмертной вы- 
ставке 1924 года. С этого же нача- 
лось исследование творчества Попо- 
вой в наше время °. 

По целому ряду свидетельств, 
созданные Поповой ткани привлек- 
ли внимание публики своими ярки- 
ми геометрическими узорами. Они 
воспринимались как выражение оп- 
тимизма, энергии, урбанистических, 
индустриалистических устремлений 


нового общества. Слова Я. Тугенд- 


7 Докладная записка о плане создания 
экспериментальной мастерской в Правление 
ВХУТЕМАСа, (Архив Л. Поповой. Частное 
собрание. Москва). 

8 Конспект программы экспериментальной 
мастерской, разработанный Л. Поповой и 
подписанный А. Весниным, У Поповой, 
А. Родченко, А. Лавинским. Москва, февраль 
1923 года. (Архив Л. Поповой. Частное со- 
брание. Москва). 

3 См.: Жадова Л, Любовь Попова.— «Тех- 
ническая эстетика», 1967, № 11; Мурина Е. 
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хольда о том, что Попова в этих 
тканях уловила «..пульс современ- 
ной жизни, динамичной и резкой» `, 
мы можем дополнить напоминани- 
см о том, что ощущение пульса 
современности, более отчетливое и 
полное, чем у многих других ху- 
дожников,— вообще характерная 
черта творчества Поповой. Особая 
популярность ее тканей объясняет- 
ся тем, что она сумела заставить 
широкую публику услышать, ощутить 
этот пульс. А это гораздо труднее, 
чем просто выразить чувство време- 
ни в станковом искусстве, часто ос- 
тающемся непонятым современни- 
ками и открывающим свой истин- 
ный смысл и точность раскрытия 
эпохи лишь потомкам. 

Л. Попова радостно переживала 
успех своих тканей у широкого де- 
мократического круга покупателей. 
Она говорила: «Никогда еще не ис- 
пытывала я такого удовлетворения, 
как при виде деревенской бабы, по- 


купающей себе на платье кусок 
моей материи» \'. 
Считая агитационность главной 


чертой своего творчества, производ- 
ственники-конструктивисты и театр 
и художественное конструирование 
рассматривали как своеобразную 
трибуну для пропаганды нового бы- 
та, нового стиля жизни, новых ви- 
зуальных норм. Такую роль играли 
и созданные Л. Поповой и В. Сте- 
пановой ситцы. 


10 Эти слова приведены в статье Е. Му- 


риной «Ткани Л. Поповой». 
1..2 —> 4074 мо 29 —. о 


13. Эскизы тканей. Бумаза, зуашь. 


14. 


1923—1924. Частное собрание 
Москва 


Эскизы женских платьев. Бумаза, 
зуашь. 1923—1924. Частное собрание. 
Москва 


В этом отношении рисунки для 
текстиля Поповой — важный художе- 
ственный документ эпохи, образец 
стилистики и мировосприятия кон- 
структивизма. 

Однако сейчас нас интересует 
иное непреходящее качество этих 
тканей — заключенное в них чувст- 
во материала и чувство «вещи», вы- 
страданное всей творческой эволю- 
цией Поповой. Ткань для Поповой — 
это не поле приложения творческой 
фантазии, а реальный предмет, под- 
чиняющийся определенным законам 
его создания и функционирования. 
За те недолгие два года, что рабо- 
тала Попова в лаборатории фабри- 
ки, она стремилась изучить техно- 
логию производства, слить с ней 
свою работу. В небогатом в те го- 
ды ассортименте ситценабивной фаб- 
рики были главным образом хлоп- 
чатобумажные гладкие ткани (типа 
ситца) или ворсовые (фланель), 
гладкоокрашенные или с набивными 
рисунками. Сохранившиеся во мно- 
жестве разработки Поповой показы- 
вают, как подчиняла она свси узоры 
неширокому раппорту машины, как 
«сочиняла» их многоцветность спо- 
собом последовательного наложения 


цветных геометрических пятен, (Мы 
можем вилеть сроели них опыть: с 
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15. Образцы тканей. 1923—1924. ГТГ 
БИбзиаевкз прозодежды актера. 1922. 


им. НсАвев ние. Москва 
елена доки журнала мод. 


умаза, зцашь, коллаж. 1924. 
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буквальным наклеиванием одного на 
другой бумажных цветовых узоров.) 
Неожиданно пригодилась здесь ана- 
логичная «технология» супрематиче- 
ских опытов 1914—1916 годов, в ко- 
торых Попова искала свои будущие 
живописные композиции. 

В простых ситцевых и обивочных 
тканях Попова добивалась особого 
качества, оказавшегося столь прин- 
ципиально важным для развития 
текстиля в дальнейшем. В своих ри- 
сунках она создавала пространст- 
венную цветовую глубину, близкую 
пространству поздних живописных 
работ, абсолютно лишенному иллю- 
зорности и исполненному динамиз- 
ма и космической бесконечности. 
Как и там, это достигалось в тка- 
нях точностью соотношения основ- 
ного тона и наложенных цветовых 
решеток. 

Характерно, что в отличие от жи- 
вописных построений узоры тканей 
художника-конструктора Л. Поповой 
всегда правильны и строго геомет- 
ричны. Мы не встречаем в них ни- 
каких аналогий «цветовым узлам» 
супрематической живописи Поповой, 
которые оказались, однако, вполне 
естественными, например, для тка- 
ней 60-х годов с их неправильной, 
нерегулярной компоновкой цвето- 
вых плоскостей. Попова не обыгры- 
вала фактуры текстиля (она почти 
невыразительна в — ситценабивном 
производстве), сохраняя представле- 
ние о правильной, «регулярной» ос- 
нове плетения ткани, подчиняя ей 
свой узор. Это чувство технологии 
особенно отчетливо выступает в 
очень простых и неброских полоса- 
тых и клетчатых узорах, сохраняю- 
щих эффект переплетения нитей. 
Здесь парадоксальным образом сли- 
ваются геометризм живописи тех 
лет и конструктивный геометризм 
народного ткачества. 

Подчинение рисунка технологии, 
выявление «правды» материала — 
это еще одно проявление эстети- 
ки конструктивизма, действительное 
лишь в системе конструктивистских 
представлений. Но для нас сейчас 
важно, что принцип этот был их 
выводом из практики производства, 
обусловленным конкретным положе- 
нием дел с решением вопроса о 
взаимоотношениях искусства и про- 
изводства. Обдумывая и обосновывая 
программу производственников, По- 
пова писала: «Новое индустриаль- 
ное производство, в котором долж- 
но принять участие художественное 
творчество, будет коренным обра- 
зом отличаться от прежнего эстети- 
ческого подхода к вещи тем, что 
главное внимание будет направлено 
не на украшение вещи художест- 
венными приемами (прикладничест- 
во), а на введение художественного 
момента организации вещи в. прин- 
цип создания самой утилитарной 
вещи» !?, 

Опыт практической работы Л. По- 
повой в промышленности был очень 
кратким. Подвижническое увлечение 
идеей жизнестроения вело Попову 
к интуитивному постижению каких-то 
очень существенных вещей. К ним, 
безусловно, относятся ее опыты од- 
новременного создания узоров тка- 
ней и примерных моделей одежды 
из них. 

Обычно утверждается и подчер- 
кивается мысль о том, что модели 


1? Архив Л. Поповой. Частное собрание. 
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Поповой просты, деловиты, демо- 
кратичны. Действительно, среди ее 
рисунков встречаем много эскизов 
одежды, достаточно простых по 
крою и вполне обиходных по сти- 
лю. Исследователями замечена ха- 
рактерная черта — почти обязатель- 
ное сочетание  набивных тканей 
с гладкоокрашенными, снимающее 
чрезмерную активность узора. 

Хотелось бы обратить внимание 
на другую, не менее важную линию 
в моделировании одежды у Л. По- 
повой. Оставаясь в целом в рамках 
моды, разрабатывавшейся тогда мо- 
дельерами-профессионалами (Н. Ла- 
манова и ее последователи), худож- 
ница стремилась к более простран- 
ственному, свободному решению. 
Она избирала путь скорее «архитек- 
турного» моделирования, опирающе- 
гося лишь на основные пропорцио- 
нальные закономерности тела, чем 
«скульптурного», стремящегося к вы- 
явлению естественной пластики дви- 
жений. 

В этой линии модели Поповой 
перекликались с работами А. Экстер 
и В. Мухиной. В бытовой костюм 
привносит она нарядность, блеск и 
раскованность театрального костю- 
ма, предполагает своеобразие и 
и яркость характеров. В этом, по 
всей видимости, проявлялось и же- 
лание полнее раскрыть пространст- 
венные возможности орнаментов ее 
тканей. Вероятно, столкновение в 
творчестве Поповой двух различно 
окрашенных эмоционально-образных 
линий моделирования было еще од- 
ним проявлением характерного для 
конструктивизма противоречия меж- 
ду аскетизмом и своеобразной эсте- 
тической изысканностью решений, 
между программным утилитаризмом 
и игрой художественной фантазии. 

Оглядывая все созданное Попо- 
вой за недолгий, чуть превышающий 
десятилетие творческий путь, пора- 
жаешься богатству и изобилию ее 
художественных идей блестящих 
воплощений, ясной логике развития 
ее искусства. Но в творческом порт- 
рете Поповой поражает и другое — 
напряженная духовная деятельность, 
поиски истины своего художническо- 
го существования, места своего ис- 
кусства в художественной и соци- 
альной структуре эпохи. 

. Об этой стороне творческой жиз- 
ни свидетельствуют многочисленные 
записи, сохранившиеся в архиве ху- 
дожницы: ее заметки, конспекты, 
книги, черновики статей, педагоги- 
ческих программ. В них ее размыш- 
ления об исторических путях искус- 
ства о специфике русской художе- 
ственной школы, о необходимости 
творчества для жизни, плодотворно- 
го слияния искусства с производст- 
вом. «Вся ее работа, как и ее ми- 
ровоззрение, были связаны тесней- 
шим образом ` со строительством 
революционной пролетарской куль- 
туры» 13. 


13 Из письма в Московский Совет рабо- 
чих, красноармейских и крестьянских депу- 
татов, опубликованного в газете «Вечерняя 
Москва» 26 мая 1924 года. Письмо подпи- 
сали Вл. Маяковский О. Брик, Н. Асеев, 
А. Родченко, В. Степанова, В. Жемчужный, 
С. Сенькин, Г. Клуцис, 3. Быков, Б. Кушнер, 
А. Лавинский. (Цит. по: Маяковский В. Полн, 
собр. соч., т. 13. М., Гослитиздат, 1961, 
с. 209.) 
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В. И. ЧЕРНЦОВ, Б. Е. МИХАЙЛОВ, 
художники-конструкторы, 
Москва 


Международная выставка «Ин- 
продторгмаш—78», проходившая в 
Москве в июле этого года, стала 
очередным смотром технических до- 
стижений в области технологического 
оборудования для пищевой промыш- 
ленности и предприятий торговли и 
общественного питания. Участниками 
выставки стали более 300 зарубеж- 
ных организаций и фирм из 23 стран 
мира. 

Советский павильон был самым 
большим как по занимаемой площа- 
ди, так и по количеству представлен- 
ного оборудования: здесь было 700 
современных отечественных машин и 
агрегатов, причем 100 из них де- 
монстрировались в действии. 

Отрасль продовольственного и 
торгового машиностроения нашей 
страны сравнительно молода. Ее тех- 
ническое развитие осуществляется по 
следующим направлениям: 

— создание автоматизированных и 
механизированных поточных линий, 
обеспечивающих комплексную авто- 
матизацию участков, цехов или це- 
лых производств; 

— разработка новых прогрессив- 
ных видов оборудования повышенной 
мощности и производительности; 

— улучшение технико-экономиче- 
ских и эксплуатационных показателей 
уже выпускаемого оборудования за 
счет интенсификации производствен- 
ных процессов, модернизации обо- 
рудования. 

Задачу текущей пятилетки по соз- 
данию новой техники высокого каче- 
ства предприятия и организации Ми- 
нистерства машиностроения для лег- 
кой и пищевой промышленности и 
бытовых приборов решают в тесном 
содружестве со службой технической 
эстетики. 

Достаточно высокий эстетический 
и эргономический уровень значи- 
тельной части экспонатов советской 
экспозиции наглядно свидетельствует 
о растущем влиянии художников-кон- 
структоров, работающих на предпри- 
ятиях отрасли. Их творческие усилия 
нацелены на максимальное сокраще- 
ние затрат времени потребителей в 
торговле, на «очеловечивание» авто- 
матизированных производственных 
процессов в продовольственном ма- 
шиностроении и внедрение высоко- 
производительных машин-автоматов 
для выполнения трудоемких процес- 
сов. 

Обращают на себя внимание раз- 
работки ВНИЭКИпродмаш, Люберец- 
кого СКБ ТМ, Симферопольского 
СКБпродмаш, УКРНИИпродмаш, 
Одесского СКБпродмаш. Около 50 
экспонатов выставки разработано и 
внедрено в производство при актив- 
ном участии специалистов Москов- 
ского СХКБлегмаш. 

Безусловно, уровень художествен- 
но-конструкторских решений, а сле- 
довательно и выпускаемых изделий, 
неравнозначен; далеко не все выста- 


«ВИблявеоанаты подвергались про- 


отк олном объеме художест- 
И проектов. Но 
ва. ЗАЛ ие складывается 


боэгаанатнлля  дтаааааетаалрьлл опа 


«ИНПРОДТОРГМАШ — 78» 


нообразие, определенная строгость, 
лапидарность формальных поисков 
говорят об умении художников-кон- 
структоров в условиях довольно же- 
стких технологических ограничений 
находить оптимальные решения. 
При этом следует отметить и раз- 
личия в подходе к проектированию 
разных объектов. В сложных много- 
объемных комплексах художник-кон- 
структор добивается впечатления 
гармоничного целого за счет, напри- 
мер, ритмических повторов. Исполь- 
зуя принципы унификации, он доби- 
вается простоты форм отдельных уз- 
лов. И наоборот, в отдельно стоя- 
щих, самостоятельных машинах и аг- 
регатах заметно стремление подчерк- 
нуть выразительность,  скульптур- 


ность, обособленность и замкнутость 
ЗБ окАААЬа__ 


Машины, разработанные Киевским 
СКБ ТМ для предприятий обществен- 
ного питания, внедрены в полном со- 
ответствии с художественно-конст- 
рукторскими проектами. Это маши- 
ны по механической обработке про- 
дуктов, связанной с очисткой, на- 
резкой, измельчением и протирани- 
ем овощей и фруктов, группа ма- 
шин по переработке теста, изготов- 
лению пирожков, оладий и блинчи- 
ков, по приготовлению кремов и раз- 
личных смесей для кондитерских це- 
хов. Как правило, это машины не- 
большие, локальные в техническом 
процессе производства, выполняю- 
щие одну определенную операцию. 
Так, структура и композиционный 
строй кондитерской универсальной 
машины МКУ-40 четко отражает 
Функцию работы устройства. Отдель- 
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1. Буртоукладчик К-68-Э3Б3. 


Разработка Калиновскозо 
машиностроительнозо завода 
совместно с Московским 


СХКБлезмаш 


2. Универсальный привод для 
механизации обработки пишевых 
продуктов на предприятиях 


ные узлы — стойки, механизмы ме- 
шалки, поворотного бака, управле- 
ния — подчинены общему стилевому 
решению. Решены вопросы взаимо- 
действия в системе «человек — ма- 


шина», вопросы санитарно-гигиениче- 
ской обработки в процессе эксплуа- 
тации. Конструкция машины проста, 
экономична в изготовлении и строго 
рассчитана на технологические воз- 
можности завода-изготовителя. 

С точки зрения архитектурно-про- 
странственной организации форм и 
композиицонной выразительности ин- 
тересен фронтальный буртоукладчик 
К-68-Э3Б3, разработанный Москов- 
ским СХКБлегмаш совместно с Кали- 
ОВЕКЯКОТЖеЕшиностроительным заво- 
ом. Ф\.пбедяазначен для выгрузки 
ажвюнойесвеюлЬв.тиз бортовых авто- 
мобилей, полуприцепов, автомобиль- 


общественнозо питания. Совместная 
Р 
разработка Киевскозо СКБторзмаш 


и Московскозо СХКБлезмаш 


3. Кондитерская унифицированная 


машина МКУ-40. Разработка 
Киевскозо СКБторзмаш совместно 


с Московским СХКБлезмаш 


помада 


ных и тракторных поездов (без рас- 
цепки). Художниками-конструктора- 
ми проведена существенная модер- 
низация несущей конструкции укла- 
дочного агрегата: сложные неупоря- 
доченные фермы заменены конструк- 
цией из швеллера, работающей на 
растяжение; по-новому организованы 
и лестницы для обслуживания; зри- 
тельно выделены платформа с дви- 
гателями для транспортера и пло- 
щадка главного оператора; разрабо- 
таны переходная площадка, экстерь- 
ер и интерьер рабочих кабин в со- 
ответствии с условиями работы опе- 
раторов. 

Одним из значительных экспона- 
тов выставки явилась высокопроиз- 
водительная линия А1-ОЛО по изго- 
товлению сливочного масла методом 
непрерывного сбивания, позволяю- 


4. Фразмент советской экспозиции 


5. Фразмент экспозиции торзовых 


автоматов перовскозо завода 
«Торзмаш» 


щая получать продукт, обладающий 
высокими потребительскими свойст- 
вами. ь 

Разработка центральной установ- 
ки линии — маслоизготовителя велась 
совместно с художниками-конструк- 
торами, что способствовало обеспе- 
чению стилевого единства и значи- 
тельному конструктивному усовер- 
шенствованию машины. Форма кор- 
пуса маслоизготовителя в контрасте 
со сложными конструктивными эле- 
ментами текстуратора и взбивателя 
решена целостно и лаконично. Кар- 
касная основа корпуса облицована 
отбортованными листами из нержа- 
веющей стали со скрытым крепе- 
жом. Переработан и расширен пульт 
управления, на котором сосредото- 
чены все органы управления и при- 
боры аппаратов и устройств, входя- 
щих в комлекс маслоизготовителя. 

Художники-конструкторы Минлег- 
пищемаша внесли свой вклад в раз- 
работку оборудования для разлива 
и укупорки пищевых жидкостей и 
для фасовки пищевых продуктов. 
Внедрены в производство автоматы 
по укладке и извлечению стеклян- 
ных бутылок, выпускаемые мелито- 
польским заводом им. В. В. Воров- 
ского, а также автомат ‘для укупори- 
вания бутылок, используемых в раз- 
личных технологических цепочках. 
Комплекс оборудования, предназна- 
ченный для дозирования, наполнения 
и закатывания металлических кон- 
сервных банок с овощными и фрук- 
товыми пюре, а также жидкими пи- 
щевыми продуктами, разработан 
Симферопольским СКБпродмаш. 
Комплекс включает в себя автома- 
тические закаточные машины, дози- 
ровочно-наполнительный автомат и 
дозировочно-закаточный агрегат. 
Проектирование велось с максималь- 
ным использованием унифицирован- 
ных узлов и деталей, что способст- 
вовало формированию стилевого 
единства, экономичности и простоте 
сборки изделий комплекса. Кроме 
того, группой художников-конструк- 
торов Симферопольского СКБпрод- 
маш выполнялись проекты агрегатов 
и линий для комплекса автоматиче- 
ского жестяно-баночного оборудова- 
ния СКА-7. 

Особое место на выставке при- 
надлежало экспозиции торговых ав- 
томатов и оборудования для пред- 
приятий общественного питания. 

Знакомство с широкой номенкла- 
турой экспонатов перовского завода 
«Торгмаш» заостряет внимание спе- 
циалистов на необходимости нового 
подхода к решению торгового обо- 
рудования, т. к. в этом оборудова- 
нии неудовлетворительно решены ак- 
туальные задачи, стоящие перед ху- 
дожниками-конструкторами на дан- 
ном этапе. В целом эти задачи сво- 
дятся к достижению привлекательно- 
сти оборудования, к разработке эф- 
фектных элементов рекламы, деко- 
ративной и пластической выразитель- 
ности. Оправданный на определен- 
ном этапе принцип использования 
сквозной унификации во всех моде- 
лях отечественных автоматов в на- 
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6, 7. Комплекс унифицированнозо 


оборудования для предприятий 
общественнозо питания фирмы 


Еестошх (Швеция) 


Охладители напитков фирмы Вгаз 


(Италия) 


стоящее время затрудняет приспо- 
собление моделей к разнообразным 
продуктам, к различным условиям 
эксплуатации (на улице, в помеще- 
нии). Теперь уже ясно, что понима- 
ние адекватности формы и функции 
в этом виде оборудования означает 
нечто большее, чем, например, удоб- 
ное расположение в торговом ав- 
томате монетника или окна выдачи 
продукта. Вся гамма торговых ав- 
томатов «Торгмаша» недостаточно 
эстетически проработана: не имеет 
выразительных пластических деталей, 
отличается унылым цветовым реше- 
нием. То же самое относится к тор- 
говому оборудованию других пред- 
приятий: охлаждаемым прилавкам, 
секционным модульным стойкам ба- 
ра, кофейным агрегатам. 
Исключением является оригиналь- 
ный автомат по продаже карточек 
«Спортлото», который отличается хо- 
рошей информативностью, наглядно- 
Те» лифеедъявлении основной функ- 
и, ‚едким, графическим решением 
ЗЕЛКЬ СТНКИоКрния удачного ре- 


шения функциональных задач заслу- 


живают внимания раздаточные кон- 
вейерные линии «Поток и эффект», 
позволяющие резко увеличить про- 
пускную способность обеденных за- 
лов. 

Сравнительный анализ экспонатов 
выставки показывает, что в области 
торгового, пищевого и продовольст- 
венного машиностроения лучшие оте- 
чественные образцы не уступают за- 
рубежным аналогам по эстетическим 
и потребительским свойствам, а не- 
редко и превосходят их благодаря 
целостности художественно-конструк- 
торских решений, рациональности и 
скульптурности форм, а также при- 
менению простых технологических 
приемов. Однако отечественные об- 
разцы еще уступают в детальной 
проработке, тщательности и чистоте 
технологического исполнения отдель- 
ных элементов. 

В частности, приходится констати- 


ровать, что отрицательно влияет на 
внешний вид изделий использование 
разработчиками морально устарев- 
ших стандартизованных органов уп- 
равления. Различные неудобные, не- 
красивые кнопки, ручки, рукоятки и 
другие мелкие детали существенно 
ухудшают решение пультов и пане- 
лей управления. 

Специфические условия эксплуа- 
тации оборудования требуют широ- 
кого использования покрытий из нер- 
жавеющей стали. Стремясь разнооб- 
разить и украсить поверхности пу- 
тем механической обработки, изгото- 
вители часто ухудшают внешний вид, 
неудачно подбирая рисунок, что в 
отдельных случаях мешает целостно- 
му восприятию формы. 

Экспонаты зарубежных — стран, 
представленные на выставке, по на- 
значению были аналогичны оборудо- 
ванию, демонстрировавшемуся на 
стендах советского павильона, и это 
позволило проанализировать сходные 
группы машин и агрегатов. С инте- 
ресующей нас точки зрения заслу- 
живают внимания: группа высокопро- 


изводительных кухонных машин фир- 
мы А|еКзапагуегКк (Голландия); обору- 
дование для предприятий обществен- 
ного питания фирмы Еесгоих (Шве- 
ция), оборудование для сахарных за- 
водов РоШтех Сепоп (Польша): упа- 
ковочные машины из Австрии, ФРГ, 


Финляндии. 
Например, для автоматических 
машин очистки картофеля фирмы 


АеКзапагуегк (Голландия) характерно 
четкое композиционное и цветовое 
выделение несущих конструкций с 
ритмичным чередованием объемов, 
что создает впечатление завершенно- 
сти формы объекта. 

Высококачественное оборудование 
фирмы Еесо|их для предприятий 
общественного питания построено на 
принципах модульности с широким 
использованием унификации элемен- 
тов. Однако в целом это не создает 
впечатления монотонности и одно- 
образия: насыщенность цветового ре- 
шения, тонкая пластическая прора- 
ботка отдельных деталей делает ма- 
шины выразительными. 

Вообще насыщенные цветовые 
решения в изделиях зарубежных 
фирм хотя и имели нарочито выста- 
вочный характер, часто оправданы с 
точки зрения условий эксплуатации, 
выделения функциональных зон обо- 
рудования, объемов и т. д. Так, в 
сушильной камере фирмы Аппу4го 
(Дания) ярко-оранжевый цвет основ- 
ного объема является предупрежда- 
ющим, а более темные по цвету 
трубчатые несущие конструкции вы- 
годно подчеркивают тектоническую 
сущность конструкции в целом. 

Высокий художественно-конструк- 
торский уровень характерен для обо- 
рудования итальянских фирм. Фирма 
СпираЙ представила ряд кофейно- 
чайных агрегатов, интересных по сво- 
ему пластическому рисунку, цветово- 
му решению, привносящих в пред- 
метную среду колористический ак- 
цент. 

Охладители напитков, показанные 
фирмой Вгаз,— это приборы, реше- 
ние которых направлено на макси- 
мальное привлечение внимания поку- 
пателя: здесь тщательно обыграны 
все формообразующие линии, цвето- 
вые оттенки. 

Сложная и оригинальная дизай- 
нерская задача решена проектиров- 
щиками оборудования для кухни 
фирмы С1!4е!сет (Франция). Тран- 
спортировочная система для разда- 
чи или сбора обеденных подносов 
не только обеспечивает максималь- 
ную пропускную способность, она 
решена в строгом соответствии и во 
взаимосвязи с интерьером зала. 

В целом Международная выстав- 
ка «Инпродторгмаш—78» продемон- 
стрировала высокий — технический 
прогресс в пищевом, продовольст- 
венном и торговом машиностроении. 
Кроме того, она явилась смотром до- 
стижений дизайна, который прошел 
успешно и дал много нового для ху- 
дожников-конструкторов, —работаю- 
щих в этой отрасли. 


Фото В. А. РОГОВА 
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ИНФОРМАЦИЯ 


О МЕРОПРИЯТИЯХ 

ПО ПОВЫШЕНИЮ 
КАЧЕСТВА ТОВАРОВ 
МАССОВОГО СПРОСА 


В целях координации работ, раз- 
работки единой программы действий, 
способствующих решению задач, вы- 
двинутых постановлением ЦК КПСС 
и Совета Министров СССР «О раз- 
витии в 1976—1980 годах прозвод- 
ства товаров массового спроса и о 
мерах по повышению их качества», 
ВНИИТЭ провел рабочее совещание 
специалистов Института и филиалов, 
а также координационные совещания 
с представителями различных отрас- 
лей промышленности. 

В мае этого года в Москве состо- 
ялось координационное совещание по 
повышению потребительских свойств 
бытовых холодильников и морозиль- 
ников. Организатор совещания — Бе- 
лорусский филиал ВНИИТЭ. В сове- 
щании приняли участие представите- 
ли ГКТБ ПО «Атлант», ВНИЭКИЭМП 
и ВНИИТЭ. С сообщением выступи- 
ли В. С. Румянцев (ГКТБ ПО «Ат- 
лант), Д. А. Коростятинц, А. С. Мар- 
ковский, В. И. Медведев (ВНИЭКИ- 
ЭМП), А. Г. Мельников, М. С. Подо- 
ляк (Белорусский филиал ВНИИТЭ). 
Совещание одобрило представлен- 
ную на рассмотрение первую редак- 
цию перспективного параметрическо- 
го ряда бытовых электрических хо- 
лодильников и морозильников, раз- 
работка которых намечена програм- 
мой мероприятий, принятой на де- 
кабрьском координационном совеща- 
нии в г. Минске. 

В июне в Москве состоялось ра- 
бочее совещание специалистов экс- 
пертных подразделений системы 
ВНИИТЭ. С отчетами о выполненной 
работе выступили В. М. Щаренский 
(ВНИИТЭ), А. Г. Мельников, М. С. По- 
доляк (Белорусский филиал ВНИИТЭ), 
И. Е. Серебренников (Ленинградский 
филиал ВНИИТЭ), В. И. Стрельченко 
(Киевский филиал ВНИИТЭ), В. В. Со- 
шенко (Харьковский филиал 
ВНИИТЗЭ). 

Участники совещания обсудили 
проблемы дальнейшего совершенст- 
вования работ по выполнению поста- 
новления ЦК КПСС и Совета Мини- 
стров СССР, повышению качества 
экспертных заключений, подготавли- 
ваемых системой ВНИИТЭ, обеспече- 
нию полноценного анализа 43 групп 
новых видов товаров культурно-бы- 
тового назначения и хозяйственного 
обихода, оценка эстетических свойств 
которых поручена ВНИИТЭ. 

Участники совещания приняли ре- 
комендации, в которых предлагались 
кКонфретные меры по совместному с 
олравлАМиенкцаокваиленности улучше- 
ниюгнанества/каыпускаемых товаров 
массового спроса. 


На координационных совещаниях 
ВНИИТЭ с представителями отраслей 
промышленности были обсуждены 
вопросы экспертизы потребительских 
свойств новых видов товаров куль- 
турно-бытового назначения, закреп- 
ленных за той или другой отраслью. 

В июне ВНИИТЭ провел в Москве 
совещание совместно с головными 
организациями Минэлектротехпро- 
ма — Информэлектро и ВНИИЭТО, 
ответственными за состояние и раз- 
витие производства изделий бытовой 
электротехники. На совещании высту- 
пили с сообщениями А. С. Варшав- 
ский (ВНИИЭТО), Н. А. Миронова 
(Информэлектро), В. М. Щаренский, 
Ю. К. Семенов (ВНИИТЗ). 

В результате совещания принято 
решение о корректировке существу- 
ющих в отрасли «Методических ука- 
заний по определению уровня каче- 
ства продукции при проведении 
опытно-конструкторских работ и эф- 
фективности внедрения новых изде- 
лий бытовой электротехники» (1976 г.) 
и приведении их в соответствие с 
«Порядком проведения экспертизы 
потребительских свойств новых ви- 
дов товаров народного потребле- 
ния», утвержденным ГКНТ и Госстан- 
дартом СССР в 1977 году, с тем 
чтобы они могли служить методиче- 
ским материалом при проведении в 
отрасли экспертизы потребительских 
свойств изделий бытовой электро- 
техники. 


В июне в Ленинграде также про- 
шло координационное совещание по 
вопросам проведения экспертизы по- 
требительских свойств новых видов 
бытовой радиоаппаратуры, любитель- 
ской кинофотоаппаратуры и зажига- 
лок, осуществляемой Ленинградским 
филиалом ВНИИТЭ, ВНИИРПА им. 
А. С. Попова, ГОИ им. С. И. Вави- 
лова, ВНИИЭП и НПО «Лентеплопри- 
бор». На совещании сообщения сде- 
лали В. М. Щаренский (ВНИИТЭ), 
И. Е. Серебренников, В. Ф. Белик 
(Ленинградский филиал ВНИИТЭ), 
Ю. П. Алексеев (ВНИИРПА им. 
А. С. Попова), А. Ф. Андреев (ГОИ 
им. С. И. Вавилова), В. Ю. Медведев 
(ЦНИИ «ЛОТ»), Р. М. Голуб (НПО 
«Лентеплоприбор»), и др. 


Совещание утвердило представ- 
ленный на рассмотрение координа- 
ционный план мероприятий по про- 
ведению экспертизы потребитель- 
ских свойств новых видов изделий 
по 12 группам, закрепленным за Ле- 
нинградским филиалом ВНИИТЭ и 
присутствующими на совещании ор- 
ганизациями. 


Еще одно координационное сове- 
щание состоялось в июне в г. Кие- 
ве. Киевский филиал ВНИИТЭ при- 
гласил на совещание ряд организа- 
ций и предприятий, связанных с раз- 
работкой и выпуском электробыто- 
вых изделий по закрепленной за фи- 
лиалом номенклатуре: стиральных, 
бельесушильных, гладильных, посудо- 
моечных, универсальных кухонных 
машин, электропылесосов, электро- 
полотеров,  электроутюгов. Среди 
приглашенных присутствовали  го- 


ловные — организации отрасли — 
ВНИЭКИЭМП (г. Киев) и ЦКТБ 
(г. Львов). 

Совещание, выслушав и обсудив 
сообщения С. П. Валицкого (ВНИИТЭ), 
В. М. Медведева (ВНИЭКИЭМП), 
А. Н. Кушнира (ЦКТБ), В. И. Стрель- 
ченко, В. Н. Кузнецова, Я. А: Файн- 
лейба, Е. Д. Давыдовой (Киевский 
филиал ВНИИТЭ), одобрило предло- 
жение Киевского филиала ВНИИТЭ о 
разработке дизайн-программы, кото- 
рая должна обеспечить проведение 
единой технической политики в об- 
ласти создания новых видов электро- 
бытовых изделий. 

Кроме того, совещание рекомен- 
довало Минлегпищемашу разрабо- 
тать отраслевые методики оценки по- 
требительских свойств электробыто- 
вых изделий на основании ранее раз- 
работанных ВНИИТЭ методических 
материалов о порядке проведения 
экспертизы потребительских свойств 
товаров народного потребления. 

В июле 1978 года в Москве про- 
шло совещание по вопросам экспер- 
тизы потребительских свойств хозяй- 
ственного электробытового инстру- 
мента с участием головной организа- 
ции отрасли — НПО ВНИИСМИ. 

Совещание, заслушав и обсудив 
сообщение А. Р. Латынского, Н. М. 
Кирюшина (НПО ВНИИСМИ) А. И. Ко- 
строва, В. М. Шаренского, Т. А. Печ- 
ковой (ВНИИТЭ), постановило разра- 
ботать координационный план сов- 
местных работ, направленных на по- 
вышение потребительских свойств 
хозяйственного электробытового ин- 
струмента, и поручило ВНИИТЭ рас- 
смотреть разработанную в отрасли 
«Временную рабочую методику оп- 
ределения показателей и методов 
оценки потребительских свойств то- 
варов культурно-бытового назначе- 
ния и хозяйственного обихода по но- 
менклатуре ВНИИСМИ». 


Н. А. БЕЗСОНОВА, 
инженер, ВНИИТЭ 


‚8 


ИЗ КАРТОТЕКИ ВНИИТЭ 


ЭЛЕКТРОПЛИТА НАСТОЛЬНАЯ 


Художники-конструкторы: В. Д. Го- 
ликов, Е. С. Новиков 

{Всесоюзный — научно-исследователь- 
<кий проектно-конструкторский и тех- 
нологический институт электротерми- 
ческого оборудования, Москва] 


Электроплита мощностью 3,6 кВт 
предназначена для приготовления 
пищи в домашних условиях. Функци- 
ональные параметры плиты повыше- 
ны благодаря использованию конфо- 
рок из трубчатых нагревателей, ин- 
фракрасного нагревателя в жароч- 
ном шкафу, реле времени и специ- 
альных принадлежностей для приго- 
товления мучных, мясных, рыбных и 
других блюд. 

Плита представляет собой ком- 
пактный объем прямоугольной фор- 
мы. Панель управления и дверца жа- 
рочного шкафа композиционно объ- 
единены металлическим профилем, 
благодаря чему передняя стенка 
воспринимается композиционно це- 
лостным элементом. В целях удобст- 
ва пользования ручками переключе- 
ния поле пульта несколько углубле- 
но по отношению к бортику окантов- 
ки, а сами ручки расположены на 


УРНА-ПЕПЕЛЬНИЦА 


Авторы проекта: О. А. Андреев, 
В. В. Журавский 


Урна-пепельница предназначена 
для установки в местах обществен- 
ного пользования. Конструкция пред- 
ставляет собой прямоугольное осно- 
вание, на которое надеваются верти- 
кальные кожухи, служащие каркасом 
для крепления урны и пепельницы. 
Пепельница, расположенная вверху, 
закрыта перфорированной пластиной 
с отверстием, диаметр которого по- 
зволяет бросать в пепельницу мел- 
кий мусор. В центре пластины укреп- 
лена бобышка для гашения сигарет 
и папирос. Бобышка имеет боковую 
проточку, которая используется как 


струнияйеКбасположена урна, до- 
пик №Ж@тдрофаосуцествляется че- 
боковоекотверстие. 

Для очистки урны и пепельницы 


учка для снятия пластины при чи- 
| тке пепельницы. В нижней части 


специальных выштамповках. Таймер 
установлен справа на специальной 
пластинке. Форма всех ручек эрго- 
номически проработана. Наклону по- 
ля пульта управления соответствует 
наклон в нижней части окантовки 
дверцы шкафа, что подчеркивает их 


от мусора обе емкости легко выни- 
маются за ручки, выполненные из 
листового металла. Вертикальные ко- 
жухи технологичны в изготовлении, 
что подчеркнуто формой открытых 
разъемов. Вертикальные разъемы и 
прямоугольные отверстия со смяг- 
ченными по радиусам углами, выяв- 
ляя конструкцию, создают закончен- 


композиционное единство. Жарочный 
шкаф закрывается дверцей со стек- 
лом по всей площади. Ручка дверцы 
имеет захват снизу. Снаружи плита 
покрыта эмалью белого цвета, внут- 
ренняя часть крышки и верхняя па- 
нель — желтого. 


Конструкция урны-пепельницы: 1 — 
ручка урны, 2 — ручка пепельницы, 
3 — бобышка для зашения сизарет, 
4 — пластина-экран, 5 — пепельница, 
б — урна, 7 — несушие кожухи, 8 — 
основание 


ный графический рисунок. Целост- 
ность формы подчеркивается светлой 
однотонной окраской кожухов, гар- 
монирующей с темными по . цвету 
основанием и пепельницей. Урна 
создает необходимый комфорт и хо- 
рошо вписывается в современный 
интерьер. 
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КООРДИНАТНО- 
ИЗМЕРИТЕЛЬНАЯ 
ПРЕЦИЗИОННАЯ МАШИНА 


Авторы: А. А. Гамзин [Вильнюсский 
филиал ВНИИТЗ]; 

3. Н. Бекинтис, А. Б. Шукис, 

Р. Ю. Тонкунас и др. [Вильнюсский 
филиал ЭНИМС| 


Машина предназначена для пре- 
цизионного измерения деталей ма- 
шин сложной конфигурации. Отлича- 
ется простотой и четкостью геомет- 
рического построения основных объ- 
емов, повышенной технологичностью 
проектирования. П-образный портал 
повторяет форму станины, которая 
состоит из корпуса и двух тумб, при- 
крепляемых к корпусу винтами. 
В целях увеличения жесткости пор- 
тала его концы соединены замыка- 
ющим мостиком. Это позволяет рас- 
положить ходовой винт под центром 
тяжести портала, что резко снижает 
вибрации портала при производимых 
измерениях. Увеличению точности 
работы машины способствует опти- 
мально выбранное расположение из- 
мерительных линеек относительно 


Библион" 
им. Н. А. Некрасова 
е!ес\го.пекгазоуКа.ги 


измеряемого объекта. Направляющие 
в станине закреплены на жесткой 
плите, имеющей небольшие габари- 
ты и покоящейся на станине. Такое 
автономное расположение направля- 
ющих позволяет обрабатывать их на 
точных станках. Все направляющие 
станины и портала защищены от по- 
падания пыли кожухами. 
Прямоугольная форма машины с 
радиальными ребрами и углами ор- 
ганически вытекает из технологии 
изготовления и материала — сварные 
стальные листы для несущих конст- 
рукций и гнутые листовые конструк- 
ции для щитов и кожухов. Использо- 
вание щитовых конструкций облегча- 
ет доступ к основным узлам маши- 
ны при монтаже и ремонте, а также 
позволяет производить монтаж кон- 
струкции из отдельных блоков. Па- 
нель с органами управления и наст- 
ройки находится спереди на высоте 
740 мм от уровня пола и имеет на- 
клон в 30° что обеспечивает более 
удобное положение руки при рабо- 
те оператора с ручкой для привода 
щупа. Прямоугольная форма маши- 
ны, четкое горизонтальное членение 
корпуса станины и портала, вертика- 
ли опор и панели подчеркивают ста- 
бильность машины, создают «образ» 
высокопрецизионного оборудования, 
что также подчеркивается строгой 
двухцветной окраской — эмалями 
«белая ночь» и черной. Панель уп- 
равления с желтыми, красными и 
зелеными кнопками и индикаторны- 
ми лампами выявляет рабочую зону. 


Т. В. НОРИНА 


ХРОНИКА 


АНГЛИЯ 
Представительная конференция 
по проблемам проектирования 


средств пассажирского транспорта 
состоялась в апреле 1978 года в 
г. Ноттингэме. 

Цель конференции — заострить 
внимание правительства и общест- 
венности на проблемах обеспечения 
удобства и безопасности пассажиров 
на воздушном, железнодорожном и 
автомобильном транспорте. 

В конференции приняли участие 
Совет по дизайну, Общество худож- 
ников промышленности и дизайне- 
ров, Ассоциация дизайна и промьш- 
ленности, а также представители 
эргономических обществ Англии и 
других европейских стран. 


жж ям 


«Премия Мэлчетта», учрежденная 
Ассоциацией дизайна и промышлен- 
ности в память ее президента, при- 
суждается ежегодно за художествен- 
но-конструкторские проекты, имею- 
щие — социальное — значение. За 
1977 год премия присуждена студен- 
там-дизайнерам Ланкастерского по- 
литехнического института Я. Бэруэллу 
и Д. Уэйтмену за проект двухколес- 
ного велосипеда, легко трансформи- 
руемого в трехколесный при помо- 
щи специальной приставки. Преду- 
смотрено сиденье для ребенка. 


“АррИеа Егбопописз”, 1978. Ш, 
уо1. 9, М 1, р. 56, 59. 


ГДР 


В марте этого года в Дрездене 
Управлением технической эстетики и 
Союзом художников ГДР в рамках 
УШ Художественной выставки был 
проведен День упаковки, в котором 
приняли участие около 60 специали- 
стов — представителей разных от- 
раслей промышленности, государст- 
венных учреждений высших школ и 
прессы. На совместном совещании 
обсуждались проблемы улучшения 
качества художественно-конструктор- 
ского решения упаковки при более 
интенсивном и экономичном исполь- 
зовании отечественного сырья, а так- 
же проблемы повышения надежно- 
сти и информативности упаковки, 


“июгтаНопзепз{” 1978, МЗ, 
5. 10—1. 


ИТАЛИЯ 


Весной этого года в Ломбардии 
был проведен региональный семинар 
по художественному конструирова- 
нию. На четырех заседаниях были 
прочитаны доклады на темы: «Италь- 
янский дизайн 50-х годов» (И. Гар- 
делла, Р. Цорци, А. Мендини); «Ди- 
зайн и коммуникация» (Бр. Мунари, 
Р. Самбоне, М. Хубер, Р. Лейди, 
Фр. Оригони); «Художественное кон- 
струирование промышленных изде- 
лий» (Э. Соттсасс, М. Цанузо); «Про- 
ектирование — художественно-кон- 
структорское образование — заня- 
тость дизайнеров» (М. Беллини, 
У. Драгоне, М. Каваццутти). 


“Глпеа огаЙса”, 1978, ПИ-ЛУ, М р" 
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НОВОСТИ 
ЗАРУБЕЖНОЙ ТЕХНИКИ 


Точный датчик, отключающий по- 
дачу бензина в цистерны, выпущен 
отделением Мгго З\ св фирмы 
НопеумеЙ (США). Действие датчика 
основано на прерывании бензином 
луча света между источником и при- 
емником. Способ считается более 
надежным, чем механический и 
электрический. 

“Резви № \5$”, 1978, уо|. 34, М 3, 

р. 32, Ш. 


В небольших электродвигателях 
используются постоянные керамиче- 
ские магниты и изоляции с повы- 
шенной температуростойкостью. За 
счет постоянных магнитов на 10— 
15% повышается КПД, уменьшаются 
габариты, стоимость. Снижение за 
счет лучшего КПД тепловыделения 
и применение новых изоляций, имею- 
щих теплостойкость 105—135°С, поз- 
воляет в ряде случаев делать дви- 
гатели закрытыми. 

“Резеп Ме\з”, 1978, уо|. 34, М 3, 

р. 47—48, 2 Ш. 


Складывающиеся плавающие сход- 
ни, одновременно служащие плат- 
формой-прицепом для перевозки не- 
большой моторной лодки, построены 
изобретателем Р. Бергом (США). Ма- 
ленькие пневматические колеса слу- 
жат для перевозки, а также опорой 
в месте «перелома» при складыва- 
нии. Две пустые металлические боч- 
ки, помещающиеся при перевозке 
снизу, служат поплавками для даль- 
него конца сходен (в месте причала). 

“Роршаг 5<епсе”, 1978, уо]. 212, 

М 6, Лше, р. 154, 2 Ш. 


Литиевые аккумуляторы с удель- 
ной объемной плотностью энергии, в 
5—8 раз больше, чем у свинцовых, 
находятся в стадии лабораторной до- 
работки в фирме Ве! Теерпопе Га- 
Бога{омез (США). Электродом служит 
никогда ранее не синтезированный 
дисульфид ванадия. Возможно при- 
менение различных электролитов. 
Областями применения считают, в 
первую очередь, полупроводниковые 
памяти в устройствах, запоминающих 
телефонные номера, а также при- 

оры для накопления и выравнива- 
ия электроэнергии, электромобили 


"-БИб а`доработку аккумуляторов 
ила значительные науч- 


рма ‚бро 
тахничее 1 брата 
«стока ММА ти 1978, ус. (78, 


г 4оо7й ОЕ 


Трехместный автомобиль, пред- 
назначенный для управления водите- 
лем с парализованными ногами, по- 
лучил приз Британского Совета по 
дизайну в 1978 году. Проект разра- 
ботан бригадой из шести дизайнеров. 
Изготовитель — фирма СКМ ЗапКеу 
(Англия). Водитель на своей инва- 
лидной коляске въезжает сзади по 
откидывающемуся пандусу. Коляска 
закрепляется в средней части маши- 
ны и служит сиденьем во время 
управления. Руль также расположен 
посередине. За водителем помещены 
2 откидных боковых сиденья. Габари- 
ты Машины столь малы, что она мо- 
жет, не создавая помех, парковаться 
поперек направления движения. 

“Епошеенше”, 1978, уо|. 218, М 5, 

р. 458, 4 Ш. 


Программируемая швейная маши- 
на для промышленных производств 
выпущена фирмой Эшоег (США). Ма- 
шина управляется микропроцессором 
и может быть настроена на 6 различ- 
ных способов управления работой: 
автоматическое обучение при первом 
шитье, автоматическое повторение, 
повторение с возможностью ножно- 
го управления, шитье простых изде- 
лий, полностью ручное управление, 
поиск наилучшего способа шитья. Ма- 
шина может запомнить до 50 различ- 
ных программ. 

“Резеп М е\з”, 1978, уо|. 34, М 8, 

р. 50, зспет, Ш. 


Значительное улучшение качества 
звучания динамических репродукто- 
ров за счет заполнения зазора под 
катушкой ферромагнитной жидко- 
стью было впервые предложено фир- 
мой Ер!сиге Рго4исё (США), но те- 
перь применяется и другими фирма- 
ми. Магнитная жидкость с железны- 
ми частицами размером менее 
108 мМ за счет своей вязкости демп- 
фирует резонансные колебания мем- 
браны. Состав самой жидкости быва- 
ет разным в зависимости от условий 
и задач. Дополнительные преимуще- 
ства: самоцентрирование звуковой 
катушки и лучшее её охлаждение, 
возможность повышения Мощности 
громкоговорителей. 


“Резеп Межз”, 1978, уо|. 34, М 7, 
р. 63—65, 3 вгарй., 2 4гаж., 4 Ш. 


Дверь —  электроотопительный 
элемент выпущена фирмой Ее[ат 
(Франция) по лицензии фирмы Е\ште- 
{Бегт. Конструкция состоит из дере- 
вянного каркаса, образующего кана- 
лы, покрытые слоями термоизоляции 
и отражения инфракрасного излуче- 
ния. В каналах расположены индиви- 
дуальные элементы электронагрева 
с термостатом. В нижней и верх- 
ней частях каналов имеются входы и 
выходы для воздуха. Максимальная 
температура внешних сторон двери 
40°С. Благодаря вертикальным  кон- 
вективным потокам 80% тепла пере- 
дается через них и 20% за счет из- 
лучения. Двери-отопители особо 
удобны в качестве временных нагре- 
вателей или, например, в ванных ком- 
натах. Включение и управление на- 
гревом располагается на высоте, не 
доступной для детей. 

“ЕеНгодотез#с!”, 1978, М 4, АргИ, 

р. 207. 


11 автомобильных фирм приобре- 
ли лицензии на новую конструкцию 


жене зем 


двигателей, разработанную инжене- 
ром М. Мейем (Швейцария) и на- 
званную Им «шаровой молнией». По 
данным ходовых и лабораторных ис- 
пытаний, новые камеры сгорания да- 


ют экономию горючего более 20%, 
значительно понижают содержание 
вредных примесей (СО и МО) в вы- 
хлопе, не создают технологических и 
производственных трудностей. Появ- 
ления двигателей с такими камерами 
сгорания можно ожидать к 1980— 
1981 гг. : 
“Роршаг Зс1епсе”, 1976, \01[. 209, 

М 5, МоуетБег, р. 136, 138, 3 Ш; 
1978, уо1. 212, М 6, Лше, р. 65. 


Газовые горелки для кухонных 
плит с автоматической последова- 
тельностью зажигания и гашения бы- 
ли представлены на французской вы- 
ставке кухонного оборудования 
1978 года фирмой АмПиг МагИп 
(двухпрограммные) и фирмой Коз!е- 
гез (пятипрограммные). Длина пламе- 
ни горелок регулируется как обыч- 
но, вручную в соответствии с разме- 
ром кастрюли. В случае непредви- 
денного затухания пламени горелки 
автоматически зажигаются вновь. 

“ГОШае! 4е Гедшретепё Мепа- 

сег”, 1978, М 561, р. 49, Ш. 


Патентованные квадратные шайбы 
с дополнительными выштамповками 
под метрические и дюймовые винты 
для зажима электропроводов рекла- 
мируются фирмой Сашсаг Тех{гоп 
(США). Как показывают лаборатор- 
ные испытания, шайбы по надежно- 
сти удержания проводов превосхо- 
дят стандартные требования. 
“Рез!еп Мемз”, 1978, уо1. 34, М 3, 
р. 33, 2 Щ. 


Специальный лифт для подъема и 
опускания больных и инвалидов в ле- 
чебные бассейны, спроектированный 
дизайнерами Д.Р. Жамесом, Д. Ю. Ри- 
чардсом и Е. Хурстом, изготавляется 
фирмой Меспапа!4з (Англия). Подъ- 
емник состоит из вертикальной ко- 
лонны, спускающейся с потолка и 
скользящей по ней вверх и вниз стре- 
лы-ползуна, к которой легко крепят- 
ся сиденье или лежанка с пациентом. 
Стрела поворачивается вокруг ко- 
лонны, располагаясь над полом или 
над водой. Сиденье с пациентом 
опускается на шасси с колесиками 
при перевозке больных. 


“Епрпеегте”, 1978, у0|. 218, М 4, 
р. 377, 4 Ш. 


Беспилотный вертолет, приводи- 
мый маховиком, был показан фир- 
мой Погшег на выставке в Ган- 
новере (ФРГ). Энергии маховика 
хватает для подъема стабилизиро- 
ванной платформы на высоту 100 м 
и удержания ее там в течение 1 мин. 
Аппарат раскручивается при помощи 
привода, установленного на автомо- 
биле. Снабжен четырехлопастным 
винтом, фото- и телевизионной ка- 
мерой. Перевозка осуществляется в 
контейнере (7 1,4Ж0,4 м. 

“ЕНоВ Гщегпайопа!”, 1978, 
уо]1. 113, М 3608, 13 Мау. 


Материалы подготовил 
доктор технических наук 
Г. Н. ЛИСТ, 

вниитЭ 
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РЕФЕРАТИВНАЯ 
ИНФОРМАЦИЯ 


ПРЕМИИ ФИРМЫ ВКАОМ [ФРГ] 


ГоБ ип@ Еобг4египе г 4еп Безхипег- 
МасН\уисН$.— “Копи”, 1977, М 80, 
$227—31,: Ш: 

“Бези”, 1978, И, М. 350, р. 19, Ш. 


им. Н. А. Нек 
- @есго.пекгазоуКа. 


Фирма Вгаий провела очередной 
ежегодный конкурс на учрежденные 
ею в 1968 г. международные пре- 
мии для выпускников дизайнерских 
учебных заведений. Конкурс небыл 
ограничен какой-либо темой и не 
связывался с производственной про- 
граммой фирмы. 133 проекта, при- 
сланные из 26 стран, разработаны 
для разных отраслей промышленно- 
сти и включают широкий диапазон 


изделий — от станков до медицин- 
ских инструментов, 15 премирован- 


. Авометр. Дизайнер А. Дворшак 
(ФРГ) 


. Таймер для фотолабораторий. 


Дизайнер Ч. Роциер (США) 


. Зеркальная фотокамера для 


репортеров. Дизайнер К. Х. Рубнер 
(ФРГ) 


. Машина для уборки улиц и 


производственных помещений. 


Дизайнер Х. Хеш (ФРГ) 


ных изделий выполнены с учетом 
эргономических требований и отли- 
чаются повышенной безопасностью и 
удобством пользования. В этом го- 
ду основными лауреатами были вы- 
пускники высших дизайнерских учи- 
лищ ФРГ. 


М. А. КРЯКВИНА, 
вНиитЭ 


. Плоскошлифовальный станок. 


Дизайнер Х. Кельбек (ФРГ) 


. Школьный микроскоп. Дизайнер 


И. Вайнхольд (ФРГ) 


. Деревообрабатывающий станок 


повышенной безопасности. Дизайнер 


р. Штромейер: (ФРГ) 


а: 6 958 В РОЗА 7$ 


Е ЕО оС: 


ВСТРАИВАЕМЫЕ КУХОННЫЕ 


МОЙКИ [ФРГ] 


Мо4егпе ЕшБаизрШепт; Оег 
зо — апоеразз.—“Море| 
1978, ТУ, М 4, 5. 104—109, Ш. 


Киспе 
КиНиг”, 


Западногерманские фирмы выпу- 
скают широкий ассортимент встраи- 
ваемых кухонных моек разнообраз- 
ных форм и цветовых решений 
(одно- и двухчашечных, с плоскостью 
или мульдой для сушки посуды и 
без них). Такие мойки, органично 
вписываясь в рабочую плоскость, в 
наибольшей степени соответствуют 
современному кухонному оборудова- 
нию; они используются как для мы- 
тья и сушки посуды, так и для об- 
работки и разделки продуктов и 


комплектуются соответствующими 
принадлежностями (сеточной корзи- 
ной для посуды, деревянной разде- 
лочной доской дырчатым вкладышем 
для пищевых отходов и др.). Худо- 
жественно-конструкторские решения 
моек гармонируют с мягкими скруг- 
ленными линиями и цветовой гаммой 
кухонной мебели современного сти- 
ля и отвечают требованиям гигиены 
и простоты ухода. Применяемые ма- 
териалы — высококачественная хро- 
моникелевая и мартеновская сталь, 


1. Эмалированная стальная мойка с мульдой для сушки 
посуды. Крузлая в плане форма чаши и мульды 
соответствует плавно скрузленным линиям фронтальных 
и рабочих поверхностей мебели. Иззотовляется также из 
меди. Поставляется в комплекте с встраиваемой плитой 
(без духовозо шкафа). Фирма-иззотовитель Т Ме[тапп 


2. При выборе материала (хромоникелевая сталь 18/10) 
и художественно-конструкторскозо решения этой мойки 
особое внимание уделялось ‘требованиям зизиены. Так, 
вкладыш с дырчатым основанием для пищевых отходов 
и мелкозо мусора лезко вынимается для чистки из 
специальной мульды, а последняя служит одновременно 
переливом (для этозо ее верхняя кромка со стороны чаши 
несколько узлублена) и имеет относительно большое 
поперечное сечение, повышающее ее зизиеничность. 
Ребристая плоскость для сушки посуды имеет небольшой 
уклон в сторону перелива-мульды, препятствующей 


скоплению воды на плоскости. Фирма-иззотовитель Мейа!- 
ипа Гасегшаге фабиК 


= 


термопласт, керамика, медь. Сталь- 
ные мойки имеют гладкую или фак- 
турированную, стойкую к царапинам 
поверхность или ударопрочное и 
кислотостойкое эмалевое покрытие. 
Конструкция многих моделей преду- 
сматривает возможность лево- и пра- 
востороннего расположения чаши. 


Мойка из термопласта. Перед 
выпуском на рынок успешно прошла 
испытания на устойчивость к 
механическим и химическим 
воздействиям и хорошо 
зарекомендовала себя на практике. 
Отличается максимальной простотой 
ухода (хорошо очищается обычной 
водопроводной водой). Выпускается 
в оранжевом, зеленом, желтом и 
коричевом вариантах. Фирма- 
иззотовитель Везора[ 


. Мойка из стали, оснащенная 


водоразборной арматурой. 
Конструкция предусматривает 
возможность встраивания с лево- 

и правосторонним расположением 
плоскости для установки арматуры, 
причем отверстия в плоскости 
просверливаются на месте установки 
мойки. В центре находится мульда 
с вкладышем для пишевых отходов. 
Выпускается 3 варианта моделей с 
зладкой и фактурированной 
поверхностью. Фирма-иззотовитель 


ЕгапКе 


‚ Мойка из высококачественной стали 


с ребристой поверхностью для сушки 
посуды и переливом-мульдой с 
вынимаемым дырчатым вкладышем 
для пишевых отходов. Конструкция 
обеспечивает возможность 
встраивания чаши с лево- и право- 
сторонним расположением. 
Выпускается несколь“о вариантов 
моделей разных типоразмеров - 
зладкой и фактурированной 
поверхностью. Фирма-иззотовитель 


Зсапатамеап УП ЭтЁЕ 


Г. М. ХАВИНА, 
вНИитЭ 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


НОВЫЕ МОДЕЛИ ЭВМ (ЯПОНИЯ] 


Дэнси какэйбо «ЕЛ-6100»; Сёкэй 
кироку хёси рёё минипуринта кэй- 
санки “Сапоп  Р10-О”.— «Дэдзайн 
дзёхо» (англ. назв. “Оезеп Ме\мз”), 
1978, № 83, с. 31. На япон. яз. 


Японские электронные фирмы ак- 
тивно ищут пути расширения функ- 
ций средств электронно-вычислитель- 
ной техники и создания образцов с 
новыми потребительскими свойства- 
ми. 

В 1977 г. к выпуску настольных 
ЭВМ в Японии приступили фирмы 
«Шарп», «Кассио», «Тосиба», «Ма- 
цусьта», «Канон» и др., каждая из ко- 
торых вносит свой вклад в развитие 
ассортимента данного вида изделий. 

К числу удачных дизайнерских 
разработок государственной Япон- 
ской организацией содействия раз- 
витию ‘дизайна отнесена портативная 
ЭВМ марки «Канон Р10-Д», выпущен- 
ная в продажу в феврале 1978 г. 
Художественно-конструкторский про- 
ект машины выполнен штатным ди- 
зайнерским бюро фирмы «Канон». 
Машина оперирует 10-значными циф- 
рами с выводом данных на световое 
табло и параллельно на бумажную 
ленту шириной 57 мм. С точки зре- 
ния разработчиков данной ЭВМ, не- 
достатком формы подачи информа- 
ции в предшествующих моделях яв- 
лялось расположение при печати 
цифровых рядов с выключкой по 
вертикали в левый край ленты, что 
при выполнении значительного объе- 
ма вычислений затрудняло считыва- 
ние показаний. В модели «Канон 
Р10-Д» выключка строк производит- 
ся в правый край ленты, что обеспе- 
чивает значительное преимущество, 
позволяя легко производить конт- 
рольные подсчеты. 

Внешний вид машины решен в 
принятом для современного контор- 
ского оборудования стиле. Печатаю- 
щий блок и блок индикатора разне- 
сены по вертикали, что облегчает 
считывание параллельных данных. 
Расчленение объема корпуса цвет- 
ной полосой светового табло на две 
части подчеркивает выполнение ма- 
шиной двух различных функций: пе- 
чати и световой индикации. К не- 
достаткам потребительских свойств 
модели относится отсутствие шкаль- 
ного вольтметра или специального 
индикатора для контроля за аккуму- 
ляторами. 

Габаритные размеры модели 
111Ж42Ж218 мм, масса 650 г, пита- 
ние от никелево-кадмиевых батарей, 
напряжение и потребляемая мощ- 
ность соответственно 4,8 В и 2,3 Вт, 
скорость печатания 0,8—1,6 строки в 
секунду. 

В 1978 г. фирмой «Шарп» выпу- 
щен портативный электронный каль- 


кулятор «Элсимама ЕЛ-6100» с до- 


полнительными рабочими функция- 


ми, позволяющими рекомендовать 
его домашним хозяйкам в качестве 
своеобразной электронной приход- 
но-расходной книги. Схема прибора 
включает запоминающее устройство, 
в которое вводятся контрольные 
цифры по различным статьям семей- 
ного бюджета, разделенным на две 
группы: «Постоянные» и «Дополни- 
тельные». Машина выполняет диффе- 
ренцированные математические дей- 
ствия по учетным операциям в рам- 
ках программы бюджета и вычисля- 
ет остаток. 

Дизайнерское решение калькуля- 
тора предусматривает выдачу коли- 
чественных значений в ‘графической 
форме, что облегчает считывание ре- 
зультатов. Плоский корпус калькуля- 
тора вложен в мягкую пластиковую 
обложку вместе с блокнотом для 
записей и карандашом. 

Калькулятор имеет размеры 187Ж 
Ж10Ж257 мм, весит 475 г, питается 
от марганцевых батарей с продолжи- 
тельностью работы 1 год, потребляе- 
мая мощность 0,009 Вт при напряже- 
нии 4,5 В. 

Карманный электронный калькуля- 
тор «Элсимэйт ЕЛ-8019» этой же фир- 
мы включен в число 25 лучших ди- 
зайнерских разработок из представ- 
ленных на американском рынке, ко- 
торые одобрены крупнейшими ди- 
зайнерами США. Изделие выполнено 
в виде складного портсигара, внутри 
которого на одной стороне располо- 
жен блок ввода (клавиши) и обра- 
ботки, а на другой — блок вывода 
(световое табло) данных. 

Индикация емкостью 8 цифр осу- 
ществляется на жидких кристаллах. 
Изготовление фирмой складной вы- 
числительной машины впервые стало 
возможным благодаря использова- 
нию дизайнерами принципа наложе- 
ния электронных счетно-решающих 
контуров на гибкую полиамидную 
пленку. 

М. А. НОВИКОВ, 
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УДК [62:705.003:658.628] :643.353.97 

МОИСЕЕВ В. С. Некоторые вопросы совершенствования 
ассортимента бытовых холодильных приборов. «Техническая 
эстетика», 1978, № 11, с. 1—3, табл. 

Анализ современного состояния ассортимента отечествен- 
ных бытовых холодильных приборов с позиций технической 
эстетики. Структура основных ассортиментных групп, неко- 
торые методические вопросы и условия совершенствования 
ассортимента этих изделий, перспективы развития отдельных 
ассортиментных групп. 


УДК 006: [003.62:769.91:681.6] 

НАУМОВ Ю. А., СЕНЬКОВСКИИЙ В. В. Разработка уни- 
фицированного отраслевого стандарта «Оборудование поли- 
графическое. Символы обслуживания».— «Техническая эстети- 
ка», 1978, №11, с. 4—6, ил., табл, 

Организационно-методические основы разработки унифини- 
рованного стандарта символов обслуживания полиграфических 
машин и оборудования. Проектный анализ графических реше- 
ний. Характеристика стандарта. Необходимость межотрасле- 
вой координации по разработке и использованию символов. 


УДК 62.001.2:7.05 (439) 

АРОНОВ В. Р. Концепции венгерского дизайна.— «Техни- 
ческая эстетика», 1978, № 11, с. 8—12, ил. 

Анализ новейшего периода развития венгерского художе- 
ственного конструирования, реформ в государственном управ- 
лении дизайном и системы его организации. Основные твор- 
ческие концепции середины 70-х годов, трактовка социально- 
культурной роли дизайна в обществе, направления в формо- 
образовании промышленных изделий и товаров широкого 
потребления. 


УДК 62—506:616—073.97:612.821.33:612.843.7 

КАЛИН В. К. Переработка зритёльной информации в си- 
туации актуальной ответственности.— «Техническая эстетика», 
1978, № 11, с. 13—15, табл. Библиогр.: 21 назв. 

Результаты исследования эффективности работы отдель- 
ных функциональных блоков, участвующих в преобразовании 
зрительной информации, у испытуемых, поставленных в си- 
туацию актуальной ответственности. 
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УДК 62.001.2:7.05 (092) (47) 

АДАСКИНА Н. Л. Любовь Попова. 
художника-конструктора.— «Техническая 
№ 10, с. 17—23, ил. 

Анализ творческой эволюции Л.С. Поповой — одного из 
пионеров советского дизайна. Переход от станкового искусст- 
ва к театральному конструированию и к работе в текстиль- 
ом Теоретическая и экспериментальная ста- 


Путь становления 
эстетика», 1978, 


иям Художеювеныюто конструирования и начало реализации 
дейсиронаведоквенного искусства. Создание первых совет- 


_ ских программ дизайнерского образования. 
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